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Nadie es la patria. Ni siquiera el jinete
que, alto en el alba de una plaza desierta,
rige un corcel de bronce por el tiempo,

ni los otros que miran desde el marmol,

ni los que prodigaron su bélica ceniza

por los campos de América

o dejaron un verso o una hazana

0 la memoria de una vida cabal

en el justo ejercicio de los dias.

Nadie es la patria. Ni siquiera los simbolos.

Nadie es la patria. Ni siquiera el tiempo
cargado de batallas, de espadas y de éxodos
y de la lenta poblacién de regiones

que lindan con la aurora y el ocaso,

y de rostros que van envejeciendo

en los espejos que se empanan

y de sufridas agonias anonimas

que duran hasta el alba

y de la telarana de la lluvia

sobre negros jardines.

JoRrGE Luis BoORGEs. Obra escrita en 1966
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é@é l)resentacién

El Premio de historia Rafael Maria Baralt fue creado por la Academia Na-
cional de la Historia y la Fundacién Bancaribe para la Ciencia y la Cultura,
con el proposito de estimular el estudio y la investigacién de nuestra historia
por parte de jovenes investigadores venezolanos o de otras nacionalidades
que residan en el pais. La alianza de las instituciones que patrocinan esta
Iniciativa, tiene también por objeto dar a conocer los trabajos a los que se
acredite el Premio o aquellos que reciban menciones especiales y reconocer,
expresamente, el esfuerzo creador de los jévenes participantes. Es por ello
que este Premio va dedicado a la juventud estudiosa de Venezuela. La ex-
periencia acumulada desde su creacién en el ano 2008 y los trabajos que ya
han sido publicados nos animan a apreciar al Premio como una fuente de
aportes para la formaciéon de conocimientos sobre el origen y desarrollo de
nuestra sociedad y a una mejor comprension de las circunstancias que hoy
caracterizan la vida de los venezolanos. Estamos, pues, en presencia de una
Iniciativa plenamente consolidada.

Con este Premio, ambas instituciones han querido realzar la memoria y
la obra del historiador Rafael Maria Baralt, un venezolano de excepcién
que dedico sus aflos jovenes al estudio de la historia de nuestro pais y dejo
un legado que se concentra en obras histéricas y literarias de la mayor im-
portancia. Su corta vida fue fructifera en diversos planos y constituye una
referencia de primer orden para la juventud venezolana.

El Premio, que tiene una periodicidad bienal y un ambito nacional, tuvo
como tema de investigacién en su primera entrega el proceso de la Indepen-
dencia de Venezuela, y los trabajos distinguidos con el primero y segundo
lugares fueron elaborados, respectivamente, por Gustavo Vaamonde y Ro-
dolfo Ramirez O. La segunda bienal tuvo como ¢je tematico la experiencia
de la union colombiana y el trabajo ganador con el primer y tnico premio,
estuvo a cargo de Angel R. Almarza. En la tercera bienal, la autoria de los
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trabajos distinguidos con el primero y segundo lugares corresponde, en ese
orden, a los jovenes historiadores José Alberto Olivar y Sécrates Ramirez,
y tuvo como tema de investigacion la historia venezolana del siglo XX. En
cuanto corresponde a la cuarta bienal, dedicada al analisis de las variadas
influencias que ha ejercido la presencia del petroleo en Venezuela, el traba-
jo que recibid el primer y tnico premio, fue elaborado por Lorena Puerta
Bautista. Todas estas contribuciones han sido ya publicadas por ambas ins-
tituciones y colocadas al alcance de los interesados. La quinta entrega del
Premio fue dedicada a la historia politica, social y econémica de Venezuela
y los trabajos que merecieron el primero y segundo lugares son, respectiva-
mente, Veredas de libertad e igualdad: expresiones del pensamiento politico y social de
Juan Germdn Roscio (1797-1818), de Luis Daniel Perrone; v, Venezuela, campo
de batalla de la Guerra Fria. Los Estados Unidos y la era de Romulo Betancourt (1958-
1964), de Gustavo Salcedo Avila.

En esta oportunidad, por primera vez desde que fue creado el Premio, el
jurado designado por ambas instituciones resolvid que dos de los trabajos
presentados al concurso, recibirian mencién especial de publicaciéon por
reunir méritos destacados y constituir aportes de primera importancia. En
esta ocasion tenemos la satisfaccion de presentar una de esas contribuciones.
Se trata de Quimeras nacionales en tinta y papel. Imaginario de lo nacional en la Ve-
nezuela decimondnica. Una mirada a través de las revistas ilustradas (1856-1915), del
historiador Miguel Felipe Dorta Vargas.

Este ensayo ofrece una juiciosa investigacién sobre la forma en que las re-
vistas ilustradas que circularon como vehiculos divulgativos entre la segun-
da mitad del siglo XIX y el primer quinto del siglo XX, contribuyeron a
“la consolidacion del imaginario nacional, como tribunas para la difusion
de los intelectuales liberales y positivistas venezolanos”. Este imaginario se
fundamenta en la necesidad de crear una identidad propia, una nocién de
pais, en la que concurren los atributos de la patria, la modernidad y aquellas
imagenes, ideas o rasgos inmutables de la venezolanidad. El ambito tem-
poral escogido por el autor es fértil a sus propositos, pues resulta notable la
diversidad de medios que mostraban al pais a través de un amplio repertorio
de imagenes de gentes, lugares, edificaciones, monumentos, paisajes y sint-
esis graficas de las costumbres, sin dejar de lado las expresiones plasticas que
concurrian a la misma finalidad.



La Academia Nacional de la Historia y la Fundacion Bancaribe para la
Ciencia y la Cultura, sienten especial satisfacciéon por la alianza que han
constituido y que ha permitido presentar y convocar este concurso. El Pre-
mio Rafael Maria Baralt contintia abriendo espacios para fomentar la inve-
stigacion de los temas fundamentales de la historia venezolana y para divul-
gar, a través de la publicacion de los trabajos premiados, los resultados de
esas investigaciones.

INES QUINTERO MONTIEL CArRLOS HERNANDEZ DELFINO
Directora Presidente
Academia Nacional de la Historia Fundacién Bancaribe para la Ciencia y la Cultura

MiGUEL FeLIPE DORTA VARGAS
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%& Introducci(’)n

Durante la segunda mitad del siglo XIX Venezuela registré un importante
auge de revistas ilustradas que reprodujeron una considerable cantidad de
imagenes que intentaban mostrar al pais entre sus lectores. En ellas se mos-
tr6 una variada gama de temas: vistas de lugares y paisajes, edificaciones
del pasado colonial y modernas, retratos de los principales personajes de la
historia y de la politica del momento, asi como también dibujos de caracter
cientifico y econémico, al igual que escenas costumbristas y “tipos” popu-
lares. Si bien la lectura y el boom de la reproducciéon mecanica de las image-
nes causaron una revolucion en las formas de leer en el mundo occidental
durante el llamado largo siglo XIX; en el caso de nuestro pais suramericano
ambos procesos fueron de suma importancia desde la instauracion de la au-
tonomia del territorio venezolano de la reptblica de Colombia en 1830 has-
ta las primeras décadas del siglo XX, cuando las revistas ilustradas de corte
decimonoénico comenzaron a desaparecer y las efervescencias politicas y
sociales se hicieron cada vez mas recurrentes en la biisqueda de medios para
la difusion de sus ideas ideoldgicas, politicas y partidistas contemporaneas.'

Pero el tema ha sido poco atractivo para los investigadores contempora-
neos, a pesar de ser rico en informacién relacionada con aquello que los
liberales, positivistas y gomecistas intentaban “mostrar” acerca del pais a
través de la utilizacion y organizacion de las imagenes en las revistas. Has-
ta la década de los ochenta del siglo pasado s6lo existian dos mintsculos

1. Aunque no tenemos una cronologia exacta que permita observar la desaparicion de las revistas ilus-
tradas y su apertura a revistas de caracter mas politico en Venezuela, podrian mencionarse los articulos
de: Lasarte Valcarcel, “Proyectos”, Cultura, 1999, pp. 143-162; y, Miranda, “Lucha”, Cultura, 1999, pp.
409-420. Por otra parte, la organizacion de los casi cuarenta trabajos que presentaron en el encuentro
“La cultura de un siglo: América latina en sus revistas” (Buenos Aires, 27 y 29 de octubre de 1997) y
que fueron recogido por Sail Sosnowski en su libro compilatorio que lleva el mismo nombre del evento,
nos pueden dar una idea de la sustituciéon de la revista ilustrada del siglo XIX por la revista politica en
Hispanoamérica. Sosnowski, Cultura, 1999.

17



QL'II\VIERAS NACIONALES EN TINTA Y PAPEL

trabajos relacionados con el tema: el de Mariano Picon Salas de 1953,?
sobre las imagenes de la ciudad guzmancista que aparecieron en las revis-
tas de la época, y el de Ivan Drenikoff® de 1982, que versa sobre la ilus-
tracion dentro de las revistas del siglo XIX. Tal parece que los trabajos
litograficos como fotograficos, especialmente desde una iniciativa privada,
que colmaron las paginas de estas publicaciones, han sido opacados por
la concepcién académica del arte “nacional” que perdura desde el siglo
XIX; asumiendo que en muchas oportunidades se trata de trabajos con
un interés meramente comercial, sin posibilidades de entrar en el camino
“académico” y que simplemente cumplen una funcién de apoyo documen-
tal en el que muchas de las imagenes son el sustento visual de los textos de
escritores costumbristas venezolanos, reflejando aspectos tanto de la vida
publica como de la privada, personajes curiosos y algunos oficios de la
gente corriente y vistas de la Venezuela del ochocientos.

En la década de los noventa del siglo pasado, al igual que en México,* se evi-
denci6 un interés por el tema de los trabajos litograficos y fotograficos que
aparecieron en algunas revistas ilustradas, lo cual se mostr6 en las publica-
ciones de algunos libros y en los catalogos de algunas exposiciones celebra-
das en la Galeria de Arte Nacional en Caracas entre 1993 y 1994.° En estos
trabajos se reconoce un intento por rescatar y valorar las obras de los dibu-
jantes-litografos y fotografos, con la finalidad de alejar la tradicional tenden-
cia a considerarlos como simples reproducciones para documentar. Algunas
opiniones de los historiadores y criticos de arte contemporaneos lo observan,
tal es el caso de Juan Calzadilla en un libro de reciente publicacion:

La litografia, el dibujo, la ilustracién siguieron el mismo curso: eran medios
de expresion desligados de la pintura y determinados en su evolucién por
el desarrollo de la imprenta y del periodismo, a los que, en el mejor de los

2. Picon Salas, “Litografia”, Suma, 1987, pp. 228-234. El trabajo apareci6 publicado, por primera vez, el
14 de mayo de 1953 en El Nacional. Posteriormente fue incluido por el mismo Mariano Picén Salas, en
su obra Comprensién de Venezuela, del mismo afio.

3. Drenikoff, Arte, 1982. Ivan Drenikoff se interes6 por el tema durante su estancia como jefe de la divi-
si6n “Libros Raros” de la Biblioteca Nacional de Venezuela durante esos afios.

4. Pérez Salas, Litografia, 2005, p. 11.

5. Tal es el caso de los catalogos: Coleccion de pinturas, dibujos y estampas del siglo XIX: catdlogo general, Caracas,
Fundacién Galeria de Arte Nacional, 1993 vy, Gabinete de Dibwo, Estampa y Fotografia [Catélogo de exposi-
ci6én], Caracas, Fundacién Galeria de Arte Nacional, 1994.



casos, prestaron sus imagenes. A partir de 1840, gracias al papel pionero de
[Garmelo] Fernandez, la litografia se popularizé en los medios de impresion
de Caracas y atrajo sobre si la atencién de la sociedad.®

Pero mas alla de los esfuerzos que la academia ha intentado hacer para
darle una justa dimension, fuera de aquellos recintos no se deja de pensar
que las imagenes, indistintamente de sus técnicas, fueron simples recursos
ilustrativos, lo cual se puede observar en su uso ornamental en los diversos
libros de historia o demas publicaciones versadas sobre el siglo XIX, cuan-
do en realidad —visto desde otra interpretacion— fueron dispositivos que es-
taban al servicio de la construccién de una supuesta “realidad” segun los
intereses del poder. A proposito de esto, es necesario tener en cuenta que el
papel de las revistas ilustradas decimonoénicas, ademas de su atractiva sinéc-
doque texto-imagen que ofrecieron a aquellos consumidores-lectores que
podian acceder a ellas, también fueron tribunas para el conocimiento segin
los dictdmenes de la ilustracion; es decir, fueron publicaciones que tenian
una tematica variopinta (historia, geografia, bellas artes, antropologia, filo-
sofia, comercio, industria, entre otras atracciones para el pablico ilustrado)
y que su comunidad de lectores podian coleccionar, enciclopédicamente,
para regresar a su consulta regularmente, lo cual explicaba su importante
presencia en las bibliotecas privadas y publicas de la época.

A partir del rastreo y analisis de los trabajos realizados con ambas técni-
cas visuales en las revistas y otras publicaciones ilustradas se propone este
trabajo de investigaciéon. Con la finalidad de indagar sobre el uso de las
revistas ilustradas en la consolidacion del imaginario nacional, como tribu-
nas para la difusion de los intelectuales liberales y positivistas venezolanos
durante la segunda mitad del siglo XIX y las dos primeras décadas del XX.
Se presupone que este imaginario se funda en tres elementos: lo patrio, lo
moderno y el estereotipo del “ser” venezolano, con la intencién de generar
una “identidad nacional” o una “idea de pais”. De este modo, las revistas
ilustradas muestran una nueva forma de sociabilidad con la imagen hasta
el punto de constituirse en muestrario grafico o las que se encargaron de
construir los leuxs de mémorie —tomando en consideracion lo planteado por

6. Calzadilla, 750, 2013, p. 16.

MiGUEL FeLIPE DORTA VARGAS
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Pierre Nora— del discurso nacional, siguiendo los dictdmenes de la formu-
lacion definitiva del proyecto nacional liberal que alcanzo su consolidacion
con Antonio Guzman Blanco y que se mantuvo hasta el gobierno de Juan
Vicente Gémez. Del mismo modo, se busca con este trabajo que el lector
observe las mutaciones del discurso memorial en Venezuela y saque sus
propias conclusiones sobre el uso de una tradiciéon de “identidad nacional”
que, a pesar de los cambios generados desde lo politico en el siglo XX y
en los anos que ya corren del siglo XXI, se ha mantenido con variaciones
pocos aparentes.

El siglo XIX; el culto al padre de la patria

9 el tmaginario venezolano

El historiador Elias Pino Iturrieta puso la mirada critica en una tradiciéon
historiografica formulada en el siglo XX para comprender el desprecio por
nuestro siglo XIX., tal como lo vemos en sus afirmaciones:

La idea que se ha formado del siglo XIX venezolano [en la historia nacio-
nal] esta saturada de matices oscuros. Las lecturas usuales del pasado esti-
man que la Republica comienza en una edad dorada, después de la Inde-
pendencia, cuyas glorias eclipsan a partir de 1830 en un proceso susceptible
de conducir a la desintegracion.’

El fin del proyecto de Simén Bolivar, expresado en la desmembracion de
la republica de Colombia por el intento autonomista y liberal de La Cosiata
en 1830, fue la principal acusacion que observaron los historiadores para
explicar la ruina del siglo. El contiguo cargo serian las guerras internas y el
caudillismo imperante vy, al final, s6lo observaban el atraso, la oscuridad del
pais durante toda la centuria. Al parecer los primeros setenta afos de vida
republicana revelaban mas criticas negativas que odas a los logros obteni-
dos, segtin los historiadores mas exponentes del siglo pasado.

7. Pino Iturrieta, “Siglo”, Gincuenta, 1993, vol. 1, p. 57.
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Pedro Manuel Arcaya dice:

Los principios del legalismo republicano quedaban [durante el siglo XIX]
en el piso superior en las regiones superficiales del instinto [...] ocupando
el fondo inconsciente, ora las tendencias hereditarias al sometimiento a un
caudillo, ora la necesidad de la actitud tumultuosa de los campamentos, ora
algo como vaga nostalgia de la vida némada, por lo cual a la postre en vez
de la republica sonada debia imponerse la monocracia.?

Con términos dolorosos, y con afloranza hacia la independencia en sus pa-
labras, José Luis Salcedo Bastardo escribio sobre el pais que quedé después
de la separacién del proyecto bolivariano:

El pais solo exhibe su desorden politico, un vaivén desesperante entre la tira-
nia y el despotismo, pobreza, rutina administrativa, la frustracién, en suma,
de cast todos los propdsitos que animaron su emancipaciéon y que debia ser
la justificacién moral de nuestras reptblicas.’

Otro historiador, Mariano Picon Salas, se mostr6é desencantado con el siglo
XIX, cuando opina sobre la vida intelectual:

iQue pena la de escribir en un pais como el nuestro, cuando el periédico
mayor llegaba a los mil quinientos o dos mil ejemplares, y los pocos libros
que podian imprimirse se amontonan, por falta de lectores, en los s6tanos
[...] o se prestaba el libro y el periddico, de una a otra casa, de uno a otro
solar desierto, para distraer las largas noches perforadas de cantos de gallos,
a veces de balas de guerrilleros y cabalgadas de cuatreros, en la provincia
demasiado espesa [...] Después de Bello y Bolivar no hay mucho que leer en
la Literatura Venezolana del siglo XIX. La literatura, lo que ellos llamaban
literatura, se confundia con la pequeiia politica parroquial, con el discurso
de ocasion, con la leccion de gramatica o la novelita y el cuento irrealmente

sensibleros. !’

8. Arcaya, Estudios, 1941, p. 60.
9. Salcedo Bastardo, Historia, 1970, p. 395.
10. Picon Salas, “Venezuela”, 1962, pp. 10-11.
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Sin mucho que demostrar, la memoria del siglo XIX segtin los historiadores
mencionados siguid siendo un conglomerado de 70 o mas anos de frustra-
ciones. Al parecer el “siglo del nacionalismo” no fue tomado en cuenta por
estos miembros de la mtelligentsia venezolana, lo cual fue preocupante a la
hora de formular una idea de nacién.'" En las afirmaciones de los historia-
dores contemporaneos se puede encontrar el fuerte intento de considerar al
siglo mencionado como un profundo abismo de miseria en el que cayeron
todos los intentos de la nacién por el simple hecho de acabar con el proyec-
to de Bolivar, evidenciando mas bien la recurrencia a la identidad politica
restringida al culto al libertador, propia del discurso del proyecto nacional
que implement6 Antonio Guzman Blanco en 1870 y que se llevo a su or-
ganicidad con el positivismo hasta las tres primeras décadas del siglo XX.

Es necesario afirmar, y dejar muy claro, que todos los pueblos han de tener
a sus héroes al igual que sus mitificaciones de ambos; sin embargo, el culto
al padre fundacional de la patria, Simén Bolivar, no es un culto desde el
pueblo sino para un pueblo desde las instancias de poder, del que se des-
prenden sacerdotes, celadores y la grey. La efigie de Bolivar ha tenido la
suerte de ser la senda, feliz o desdichada, por donde ha transitado la vida
republicana del pais. No existe ni pasado ni presente que no sea interpelado
por la gloria del libertador y, mucho menos, politico que no haga uso de
sus cuantiosas “intervenciones” en la historia de Venezuela (a través de las
conjugaciones Bolivar pasado-presente-y-futuro). El culto, en si mismo, se
ha elevado en términos de la moral y la conducta de la vida ciudadana:
todo aquel que siente entusiasmo por la nacién se termina considerando
“bolivariano” por encima de las demas necesidades ciudadanas universales.
El culto a Bolivar ha significado, en pocas palabras, el camino por donde los
venezolanos han de caminar en el transcurso de sus dias y, casi que peniten-
cia, al que se salga de los margenes que ha construido con buenos deseos las
reglas bolivarianas. Concluye German Carrera Damas que:

11. Existe un debate arduo e importante sobre la idea de nacion entre historiadores, politélogos, antro-
poélogos de todas las nacionalidades. Sin embargo, nos apegamos a lo que plantea el historiador espanol
Tomas Pérez Vejo, de entender a la nacién dentro de un proceso invencioén, no en el sentido peyorativo,
el cual posee un proceso creativo, que se puede observar a través de sus formas estructurales de conoci-
miento. Pérez Vejo, Pintura, 2002. Hobsbawm, Invencién, 2002.



... la veneracion por Bolivar se convirtié en un factor de la vida politica y
social, ademas de principal componente de la férmula cultural del pueblo
venezolano. Por una parte, la direccion y la protecciéon de ese culto por parte
del Estado se tradujo en la organizaciéon administrativa e institucional. Por
otra, el programa ideologico simbolizado por Bolivar ha prestado su presti-
gio a las mas disimiles y contrapuestas causas. La organizacién institucional
del culto ha significado una transformacién de la naturaleza del mismo. Su
inicial condicion de culto de un pueblo, como forma directa de expresion de
admiracion y de amor, se ha trocado en la organizacion de un cullo para el
pueblo, dotado de una liturgia que tiene por finalidad cuidar del objeto del
culto y promover su desarrollo.'?

Bajo cuatro etapas se ha consumado la adoraciéon a Bolivar en la reciente
historia republicana del pais. Carrera Damas las ha sintetizado en: 1) ¢/
rechazo a Stmén Bolivar desde 1828 hasta 1834, hasta considerarse que su
muerte, en 1830, represento el cese de la amenaza a la libertad. 2) Desde
1833 hasta 1842, afio de la repatriacién de los restos desde Santa Marta
(Colombia), en la que se evidencio la rewindicacion y la insistencia gubernamental
por parte de José Antonio Paez como recurso necesario para exaltar la obra
de libertadora de Simé6n Bolivar, pero sobre todo, ante la profunda crisis
econémica y politica de aquellos afios. 3) La etapa fue la maduracion del culto,
que va desde 1876, cuando se introducen sus restos al Pante6n Nacional,
hasta 1883, cuando se celebro el centenario de su natalicio, quedando asi
consagrado como héroe nacional y padre de una patria rescatada del atraso,
durante los mandatos de Antonio Guzman Blanco, autoproclamado “Ilus-
tre Americano, civilizador, regenerador y pacificador”. 4) La que va hasta
1940, con la consumacion de los andinos Cipriano Castro y Juan Vicente
Gomez, especialmente este tltimo que busco la conversion del padre de la patria
en la “segunda religion” de los venezolanos, como doctrina de Estado e institucio-
nalizado por los positivistas, como la necesidad del hombre fuerte ante a las
infundadas amenazas a la dictadura y, posteriormente en la “democracia”
gomera, sintetizada en el gobierno de Eleazar Lopez Contreras, ex ministro
de Marina y Guerra del recién muerto dictador Gémez."

12. Carrera Damas, Culto, 1973, p. 290.
13. Carrera Damas, “Heroismo”, 2003, p. 46-47.
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Hemos localizado que esencialmente las dos Gltimas etapas merecen una
especial atencion con la finalidad de explicar las formas de entrar y salir del
bolivarianismo, ya que con el advenimiento de Antonio Guzman al poder
en 1870 se comenzo6 a organizar una deuda pendiente en el pais: la cons-
truccion intensificada de la identidad nacional.'* Si bien, en un principio, la
propuesta de esta “identidad nacional” generd una dupla entre Bolivar y la
independencia, en la codificacion del pasado militar, después de la llegada
del Liberalismo amarillo al poder, no solamente la independencia seria la
fuente de todas las construcciones memoriales: la Guerra Federal también
emano sus nuevos héroes y efemérides. No muy lejos del asunto memorial,
se encontraban los aspectos de modernidad expresados, por un lado, en
la trasformacion de la morfologia de la ciudad de Caracas, bajo la con-
cepcion del nacionalismo francés de Haussmann, con la construccion de
plazas, lugares de memoria y estatuas tanto del libertador como del “Ilustre
Americano”, con la finalidad de consolidar una relacién “modernizante”
entre los liberales y el deseo anhelante del mismo Bolivar; y, por el otro,
al celebrarse en 1883 los actos solemnes del natalicio del libertador, en la
Exposicion Nacional se dieron a conocer una infinidad de objetos alusivos
al progreso del pais y de otros paises desarrollados, con la intenciéon de in-
sertar al proyecto liberal en el camino modernizador que tanto necesita la
nacion, tal como lo mostr6 la colocaciéon de los objetos abigarrados en el
edificio expositor. 1

14. Entendemos como Lo Nacional, segin las interpretaciones del historiador German Carrera Damas:
“La concepcién nacional de la cultura, al hacer de ésta un contribuyente fundamental en los trabajos de
restablecimiento de la estructura de poder interna, y de la formulacién e instrumentacién del proyecto
nacional, le ha llevado a desempenar, igualmente, el papel de factor para el sometimiento y control de
las sociedades y culturas aborigen y negroafricanas, asi como el de vehiculo para la criollizacién de la
totalidad social.” Carrera Damas, Dominador, 1988, p. 123. El historiador asegura que: “el proceso de
‘criollizacién’ de la cultura, para completar asi el edificio ideolbgico que permitié a la clase dominante
criollas a lo largo de la crisis politico-militar que culminé con la independencia politica, establecer falsas
identidades tales como PATRIA=NACION, NACION=SOCIEDAD, CULTURA CRIOLLA=CUL-
TURA NACIONAL.”. Carrera Damas, Dominador, 1988, p. 122.

15. Sobre la muestra expositiva de 1883, Pedro Calzadilla dice que: “El discurso positivista predomi-
nante entonces resuelve el dilema de la civilizacién contra barbarie a partir del reconocimiento de la
existencia de un base indigena en tanto que realidad pasada, superada, y en tanto que parte de una
riqueza “natural”, realidad para observar en un museo. Unas elites que desde entonces vendieron la
nociéon de sociedad mestiza en sus origenes pero asociada culturalmente a los nicleos culturales del
occidente europeo y los Estados Unidos”. Calzadilla, “Exposiciéon”, 2003. También, Pino Iturrieta,
Divino, 2004, pp. 49-59.



En este ano los venezolanos comenzaron a sentir suyos los suefios de progre-
so. Tanto la exposiciéon como su discurso museografico consagraron los as-
pectos claves para intervenir en el imaginario social'® que tuvieron las élites
de ese entonces —y tendran hasta donde lleguen los designios del progreso—.

si, por un lado, se imaginaron que a partir de ese momento poseian la
Asi, lado, tir d t 1
“carta blanca” para poder sentirse miembros de la vida moderna que ha-
bian ignorado en afios pasados debido a la quiebra del pais y el paso de la

uerra Federa or otro lado, la idea se reforzé por el orden moderniza-
G Federal vy, tro lado, la id f 1 ord d

or que ejecutd la administracién guzmancista a través del disciplinamiento
d t6 la ad t taat del discipl t
de los sujetos “de abajo” gracias a la implementacion y de las decisiones del
positivismo que comenzaba a tomar cuerpo en la politica del Estado.

Sostiene Tomas Pérez Vejo que:

... las imagenes no [son] reflejo de alguna realidad, sino [son] una sofistica-
da forma de construcciéon de realidad, un poderoso instrumento de produc-
ci6n y de control de imaginarios colectivos [...] las imagenes no como refle-
jo de ninguna supuesta ‘realidad’, sino como los materiales utilizados por el
poder politico en su lucha por el control de la imaginacién de los pueblos. 7

Coincidiendo con Pérez Vejo, durante la bisagra de los siglos XIX y XX el
uso del recurso grafico presentado en las revistas ilustradas comenzo a ser un
pilar fundamental para alimentar el imaginario nacional y “la necesidad de
verse los venezolanos”, con la finalidad de consolidar una cultura visual del
pais en papel. Asi se evidenciaron en las revistas ilustradas los tres aspectos
expuestos. Ya para finales del siglo XIX, en sus Gltimas dos décadas, gracias
a los avances de los sistemas mecanicos de la reproduccién de la imagen
europeos y estadounidenses, en Venezuela se paso de la litografia al fotogra-
bado, especialmente en dos publicaciones que fueron punta de lanza para

16. Sobre el concepto de imaginario, nos apegamos a lo que el filésofo polaco Bronislaw Baczko afirma,
cuando dice que los imaginarios sociales son “son referencias especificas en el vasto sistema simboélico
que produce toda la colectividad [...] A través de estos imaginarios sociales, una colectividad designa
su identidad elaborando una representacién de si misma; marca la distribucién de los papeles y las posi-
ciones sociales; expresa e impone ciertas creencias comunes, fijando especialmente modelos formadores
[...] Asi, es producida una representacion totalizante de la sociedad como ‘orden’, segun el cual cada
elemento tiene su lugar, su identidad y su razén de ser”. Baczko, Imaginarios, 1991, p. 28.

17. Pérez Vejo, “Nacionalismo”, 2005, pp. 50-51.
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reflejar los logros del proyecto guzmancista: £l Sulia lustrado (1888-1891) y
El Cojo Ilustrado (1892-1915). De esta forma en las galerias del proyecto nacio-
nal, es decir, estas revistas ilustradas, sirvieron para demostrar que no solo se
tenian ya los avances necesarios del pais para presentarlo ante en concierto
de “naciones civilizadas”, sino que en las cabezas de los miembros de las
élites también habia mucho que mostrar, especialmente en sus transforma-
ciones sensibles a la pauta que marcé el entresiglo XIX y XX.

Crvilizacion y progreso, dicotomia conocida por nosotros en la actualidad,
fueron incluidas en el discurso nacional que atendieron cabalmente las
revistas ilustradas, mientras no se dej6é de pensar en la idea de los logros
obtenidos, con aquella esperanza de ser modernos; un pasado comun,
idealizado en la figura de Bolivar y su gesta, y unos sujetos que ya obede-
cen a los propositos que habia “consolidado”, con su sentencia maxima,
el positivismo.

Sobre las parles del trabajo

En la primera parte, Ideales en tinta y papel, se busca observar como una vez
obtenida la autonomia de nacién independiente, en Venezuela se comen-
zaron a organizar las primeras construcciones memoriales a través de las
historias nacionales y, al mismo tiempo, la empresa litografica comenzo
a reproducir aspectos que eran relevantes para el funcionamiento de la
republica. En ese intento de reorganizaciéon de la memoria, los litogra-
fos comenzaron a reproducir sus imagenes con un variado panorama del
acontecer nacional: vistas a edificaciones antiguas y modernas, puertos,
plazas y tipos nacionales, asi como también, alegéricas a la patria. Para
esta parte, se consider6 que el litografo mas destacado en el registro de esa
época, fue Ramoén Bolet Peraza, quien fundé E/ Oasis en 1856 y reprodu-
jo interesantes laminas en dos publicaciones posteriores, como lo fueron
El Museo Venezolano. Tomo I (1865) y El Album de Cardcas y Venezuela (1877-
1878). En ambas se mostr6 el cambio arquitectonico y de sensibilidades
urbanas que llevé a cabo Antonio Guzman Blanco en sus dos primeros
gobiernos.
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En el segundo capitulo, Vitrinas del proyecto nacional, se intentan establecer
los lineamientos que se van a consolidar en el imaginario nacional, ya una
vez establecida la muestra identitaria en la Exposicion Nacional de 1883,
con motivo de la celebracion del centenario del libertador, comandada por
Guzman Blanco y en la que este Gltimo elabora el paralelismo de su perso-
na con la de Bolivar. Exaltando al maximo el culto bolivariano a través de
los objetos que muestra, tanto relacionados con el pasado patrio, a través de
las pinturas de historia, como en la muestra del progreso nacional. No debe
olvidarse que en los testimonios de la construccién del imaginario social,
siempre existen tres planos vitales: el de los creadores, el de los diwulgadores y
el de los receptores, los cuales siempre interactian mutuamente. Asi quedan
establecidas las tres lineas (lo patrio, lo moderno y el “estereotipo nacional”)
que nutren dicho imaginario y que seran muy bien establecidas en las dos
revistas ilustradas de finales del siglo XIX, como lo fueron: El Julia Tlustrado,
pionera en el uso del fotograbado en el pais (1888-1891) vy, £l Cojo Hlustrado
(1892-1915). Con relacién a esta ultima publicacién, nos llama la atencién
la relaciéon que mantuvo siempre con la intenciéon “de lo que las élites na-
cionales querian mostrar y observar” dentro de la revista, permitiendo en-
tender la relaciéon que tenia el editor, Jesis Maria Herrera Irigoyen, con la
sociedad de lectores del entresiglo XIX y XX asi como también su incor-
poracion en el mundo de las homoénimas revistas ilustradas de otras partes
del mundo.

Debe aclararse que El Cojo Ilustrado, pilar fundamental de esta investigacion,
circulé durante 23 afios ininterrumpidos y en cuya extensa coleccion se pue-
den apreciar mas de 3.000 imagenes aproximadamente, entre nacionales y
extranjeras, las cuales se fueron reproduciendo en los nimeros sin tener un
orden especifico que permita comprender las intenciones ilustradas de los
editores. En muchas oportunidades las imagenes que ingresaron a la revista
se hicieron sin tener una relacién con el texto escrito en los articulos de los
intelectuales de la época. Es por esto que desde sus origenes existio la sec-
cion “Nuestros Grabados”, la cual explicaba o no, dependiendo del agrado
de los editores de la revista, el universo de imagenes dispares que aparecie-
ron en las 559 entregas quincenales. Pero si bien, como parte de las reglas
de la investigacion historica la organizacion del material documental es una
condicion sine qua non para reconstruir el pasado, también es importante
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tomar en cuenta la sinécdoque imagen reproducida y su explicacion escrita,
con la finalidad de comprender las estructuras mentales de los grupos domi-
nantes que hicieron su entrada en dicha revista.

Asi, en el tercer y altimo capitulo, titulado Representar la patria, se observa
coémo en El Cojo llustrado se dan muestras de los tres lineamientos que surgie-
ron en la construccion de ese “exhibir” al pais. El primero de ellos, a través
del pasado patrio y sus implicaciones en la memoria, por medio de los fastos
a los independentistas, a los liberales y a las epifanias patridticas, como tam-
bién a partir de las vistas y muestras de las plazas, construcciones de monu-
mentos y la reproduccion de lugares memoriales. El segundo, a través de las
ilusiones de progreso manifestaron en las paginas internas de la revista, tras
la basqueda de los ideales de progreso en un pais donde las élites intentaba
calar en la realidad sus infulas modernas por medio de las manifestaciones
visibles y conocidas del siglo XIX: el ferrocarril, la energia eléctrica, los
puertos, las ciudades cosmopolitas y el orden gubernamental; asi como tam-
bién en las demostraciones de civilidad de las élites del momento, gracias a
las nuevas profesionalizaciones, los cambios de sensibilidades de las mujeres
del entresiglo XIX y XX, y de las diversiones modernas, aludiendo a los
paises civilizados. Y en tercer lugar, la construccién del “tipo” nacional y sus
estampas costumbristas que, en un primer momento, significaron simples
recuerdos de unos sujetos que comenzaban a desaparecer por la tempestad
del progreso, lo cual tiene intrinseca relacion con la sustitucion de la ciudad
colonial por la moderna. Posteriormente, en la primera década del siglo
XX, se comenz6 a valorar a estos sujetos por sus trabajos cotidianos, con la
finalidad de, “a través del control de la imaginaciéon”, consolidar las virtudes
de un “ser” venezolano, como fuente del pintoresco y nuevo nacionalismo
establecido en el pais, en coénsona relacion con el romanticismo herderiano
que se observo en el costumbrismo literario de la época, aunque las image-
nes de estos “tipos” no tuviesen relaciéon con los textos que se incluian en los
numeros de la revista.

La revisiéon del material para la presente investigacion se desarroll6 en los
fondos de varias bibliotecas tanto de Venezuela y Colombia como en M¢é-
xico. Entre los bancos documentales venezolanos, podemos mencionar la
Biblioteca y la Hemeroteca Nacional, la Biblioteca y la Hemeroteca de la
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Academia Nacional de la Historia, la Biblioteca de la Academia Venezola-
na de la Lengua, la Biblioteca de la Universidad Central de Venezuela, la
Biblioteca de la Casa para el Estudio de la Historia de Venezuela “Lorenzo
A. Mendoza Quintero” de la Fundaciéon Empresas Polar, todas ubicadas en
la ciudad de Caracas. En relacion al pais vecino, se consulté en la Biblio-
teca Nacional de Colombia y la Biblioteca de la Universidad Nacional de
Colombia. Mientras que en el caso de los fondos documentales en México,
se consultd en la Biblioteca Nacional de México, la Biblioteca “Ernesto de
la Torre Villar”, del Instituto de Investigaciones Doctor Jos¢ Maria Luis
Mora y la Biblioteca “Daniel Cosio Villegas” de El Colegio de México. Por
otra parte, se consultaron la Hemeroteca Digital de la Universidad Catolica
Andrés Bello, la Hemeroteca Digital de la Biblioteca Nacional de Madrid y
la Biblioteca “Luis Angel Arango” del Banco de la Reptblica de Colombia.
A todo el personal que labora en dichas instituciones, fisica y virtualmente,
se agradece su importante colaboracion.

El trabajo que a continuacién se presenta, no podemos negar que tiene
muchos angulos para ser tratado, segiin la metodologia que empleen los
investigadores que hagan uso de esta propuesta. Siempre existiran nuevas
reinterpretaciones del pasado, ya que es imposible pensar en una historia
sin disenso. De esta forma, se hace este primer esfuerzo ante la ausencia de
trabajos venezolanos en la materia, lo cual se espera sea provechoso.

29






CAPITULO I
— X\

IDEALES EN TINTA Y PAPEL

Después de la separacion de la reptblica de Colombia y la consolidacion
de Venezuela como reptblica en 1830, las élites liberales que se establecie-
ron en el poder buscaron solventar la necesidad de crear una “identidad”
que rondara alrededor del canon republicano y liberal, con la apuesta de
crear codigos simbdlicos “originales” de autorreferencia para dejar de ser
un apéndice de Espafia y consolidar una cohesion social.

En un aviso publicado en El Venezolano en septiembre de 1841 se senten-
ciaba: “Que ignore el ciudadano la historia de su Patria no es compatible,
ni con la civilizacién, ni con el patriotismo”.'® Para lograr esto, los nuevos
republicanos se enfrentaron a la necesidad de crear marcos referenciales en
sus narrativas histéricas que, aunque inspiradas en féormulas europeas, les
permitieran enaltecer las consignas de desespanolizacion para darle paso
al ideal americano, en general, y venezolano en particular. Afirma el his-
toriador Nikita Harwich Vallenilla, acerca del encargo de las narraciones
nacionales, que se trata de un “Factor aglutinante en cuanto al ‘consumo
interno’ de las comunidades cuya identidad proponia definir, esta historio-
grafia decimonénica serviria también para conferir una legitimidad ‘hacia
fuera’, frente a la comunidad internacional”.!?

Dentro del proyecto nacional republicano se consolidé la literatura nacio-
nal, se institucionaliz6 la lengua materna y se encargo la elaboracion de las
historias nacionales, en las que se explique de manera detallada los actos
memorables de los héroes nacionales. Los ensayos de los intelectuales y
politicos que acudieron a la prensa para alzar sus propuestas consolidaron
esta intencién que buscaba, desde las lecturas del romanticismo europeo,

18. El Venezolano, Caracas, lunes 7 de septiembre de 1840.
19. Harwich Vallenilla, “Historia”, 2003, p. 534.
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reforzar en el plano ideolédgico la idea de unidad y consolidacién cultural
e histérica de una “comunidad imaginada”, retomando la expresiéon de
Benedict Anderson, para alzar una valoraciéon unanime de un pasado in-
dependentista reciente, palpable y vivo; tal como lo afirma el historiador
colombiano German Colmenares, “En muchas historias nacionales habia
implicito un reclamo publicitario, segtin el cual las excepcionalidades de la

historia mas reciente anunciaba el advenimiento de altisimos destinos”.?

Asi las élites gobernantes de la época buscaron solucionar ese reclamo pu-
blicitario y las grandes incégnitas que se plantean: jcomo ser venezolano?,
¢como dejar de ser espanol o criollo? Para esto, por disposicion de José
Antonio Paez, el congreso de la republica autorizé en 1840 la publicacion
de dos obras fundacionales, para dar cuenta y enaltecer tanto la geografia
venezolana como el pasado patrio que, debido a la ausencia de imprentas
litograficas locales, se ordena su publicacion en Paris bajo la supervision de
sus respectivos autores.

En 1840 Agustin Codazzi edité la primera de estas obras, Atlas fisico y politico
de la Repiblica de Venezuela (publicada en 1840) bajo la supervision del taller
litografico francés Thierry Freres, con la finalidad de dar fe del territorio
que recién habia abandonado el antiguo nombre de Capitania General y
ahora se alzaba como repuablica. Con esta obra ya la geografia y las po-
tencialidades naturales de la recién establecida republica no pasan por los
diagnosticos ficcionales de los politicos ni tampoco son idealizados por la
narraciones, ahora estan matematicamente calculados y medidos con la fi-
nalidad de conocer la morfologia geografica del pais. El Atlas recogié un
censo poblacional, un ensayo sobre los limites territoriales y una geografia
econbémica que mostrd, por primera vez, el porvenir de las regiones que
acababan de salir de los escombros de la guerra de independencia.

En este ideal de progreso Codazzi propuso que los pueblos aislados que
fueron trastocados por la guerra se convertirian rapidamente en ciudades
productivas gracias a la explotaciéon de sus productos naturales y a la cons-
truccién de caminos y trenes. En sus imagenes muestra la geografia del pais

20. Colmenares, Convenciones, 1997, p. XVI.
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como elemento que dara paso al surgimiento de una poderosa naciéon que
abriria los caminos para la transformacion de la barbarie a la civilizacion.
Con esta geografia idealizada se construy6 por primera vez un referente
geografico de los limites de la patria.

Un ano mas tarde, la segunda obra seria la de Rafael Maria Baralt y Ra-
moén Diaz Martinez, bajo el titulo de Resumen de la Historia de Venezuela desde
el Afio de 1797 hasta el de 1830. Tiene al fin un breve bosquejo histdrico que comprende
los afios de 1831 hasta 1837 (tres volimenes), supervisada por el mismo Baralt
en la imprenta francesa de H. Fournier y Comp®. Este encargo ofreci6 sin
lugar a dudas lo que seria la mas clara ambicién de historiar los origenes
de la aventura heroica que vivieron los libertadores. En ella se examina al
pasado de la patria desde la llegada de Colon hasta 1837. Se ordena la es-
critura de un pasado colonial lo suficientemente arrogante y despético para
darle paso al fértil proceso de independencia y se encamina la construccion
de una historia homogénea y totalizante de los origenes de la patria con la
figura de Simoén Bolivar a la cabeza del proceso patrio.

1. Construcciones memoniales y Litografia

En la segunda mitad del siglo XIX, Resumen de la Historia de Venezuela... de Ba-
ralt y Diaz se constituy6 en el ejemplo mas importante tanto para la cons-
truccion de las posteriores historiografias del pais, como para la ensefianza
de la historia a los nifios y jovenes a través de los catecismos nacionales?!
que, mas alla de su labor pedagogica, hicieron hincapié en la creacion de las
efemérides y cronologias, las cuales apegandose de manera casi textual a los
datos suministrados por aquella obra fundacional, establecieron, a la par de
la vida de Ciristo y de los santos catdlicos, un calendario civil que permitié
ocupar el ano en las efemérides nacionales.?

21. Carrera Damas, Culto, 1973, p. 193.
22. Harwich Vallenilla, “Génesis”, 1988, pp. 349-387.
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Cuadro 1. Exaltacion de los procesos historicos venezolanos en la creacién
de las construcciones memoriales nacionales”

% texto % texto % texto
Autor Obra Periodo Periodo Periodo Post
cubierto | colonial | 1797-1830 | Independentista

Rafael Ma- Resumen de la 1492-1837 30 % 68 % 2%
ria Baralt y Historia de

Ramén Diaz | Venezuela desde el Afio

Martinez de 1797 hasta el de

1830. Tiene al fin

un breve bosquejo
hustérico que
comprende los afios

de 1831 hastal 837.
Publicada en 1841.

Alejandro Compendio de la Histo- | 1498-1853 38 % 8% 4%
Peoli ria Antigua

9 Moderna de

Venezuela.

Publicada en 1853.
Juan Esté Lecciones primarias 1498-1858 16 % 0% 14 %

de la Historia de Vene-
zuela dispuestas para

los nifios.

Publicada en 1858.
Feliciano Historia de 1498-1836 9% 75 % 16 %
Montenegroy | Venezuela.
Colén Publicada en 1860.

“ Harwich Vallenilla, “Génesis”, Boletin, 1988, pp. 359-370.

Junto con la constitucion de estos catecismos y de las efemérides necesarias
para adornar el calendario anual, se comenzaron a crear las construcciones
memoriales que buscaban establecer una logica tnica republicana, militar
e independentista en los habitantes del pais. (ver Cuadro 1) A proposito
de las “construcciones memoriales”, el historiador francés Frangois-Xavier
Guerra, afirma que:

pertenecen mas bien al dominio de las representaciones, de los imaginarios,
de las creencias adquiridas por el sesgo de los mecanismos de sociabiliza-
ci6n que ninguna experiencia personal puede, en la mayor parte de los ca-
sos, ni validar ni desvalorizar. De alli el caracter aparentemente opuesto de



sus propiedades. Por un lado, se presentan como verdades indiscutibles por-
que son una parte importante de los elementos que estructuran a un grupo
humano de su identidad. Por otro lado, en vista de que son de hecho el
resultado de una elaboracién, consecuencia particular combinatoria de ac-
tores, las construcciones son por naturaleza variables, en la medida en que
cambian los actores, su lugar en la sociedad o sus referencias culturales.?

Para la creacion de las construcciones memoriales, tres ejes ideologicos van
a concretar las retoricas discursivas de las élites politicas e intelectuales de
la época en torno a las cuales se unificaron los valores de la patria: a) la n-
dependencia como un simbolo abstracto en el que se gener6 el sentimiento de
la nacién ante el posible dominador extranjero, que dio lo suficiente para
crear una unién nacional entre los recientes venezolanos, inclusive entre los
miembros de los partidos mas antagénicos de la época; b) la personalidad de
Bolivar, establecido como el indiscutible Libertador de Venezuela y padre
de la patria, mediante la exaltacion de su vida como ejemplo para los anos
siguientes de la reciente republica, concebido como el simbolo de aquella
dolorosa lucha por la separacién de Espafia. Después, una vez muerto, el
culto entorno a su figura serviria para crear la unidad patridtica frente a las
fuerzas disgregadoras de los caudillos, los partidos e inclusive de las cons-
tantes guerras y revueltas sociales; ¢) la conmemoracion de las epifanias de
las nuevas instituciones republicanas de cualquier indole, como lo son las leyes y
decretos nacionales, la fundacién de municipios, la instauracion de un nue-
vo proyecto politico, las victorias “revolucionarias” o la nueva organizacion
territorial.** Prueba de ello lo observamos en: 1) las celebraciones de las
batallas de caracter regional o nacional de independencia; 2) la repatriacion
de los restos de Simén Bolivar en 1842 o en el cambio de toponimia de la
antigua Angostura a Ciudad Bolivar en 1846 y en el decreto del congreso
nacional de celebrar el dia de San Simoén (28 de octubre) en 1849 —reto-
mando aquella vieja decision del Congreso colombiano de 1821 y la tradi-
ci6n catdlica hispana—, con la necesidad de consagrar el culto a la presencia
y omnipotencia del libertador en la reciente republica; 3) la instalacién de
los congresos constituyentes, en la fecha de fundacion del Partido Liberal en
1840 o en el decreto de la aboliciéon de la esclavitud en 1854.

23. Guerra, “Memorias”, Historias, 2010, pp. 16-17.
24. Salvador, Efimeras, 2001, pp. 141-166. También: Quintero, “Presentacién”, Relato, 2011, pp. 9-17.

MiGUEL FeLIPE DORTA VARGAS

35



QUIMERAS NACIONALES EN TINTA Y PAPEL

36

Del mismo modo que poetas, escritores, juristas, historiadores, dramatur-
gos, pintores y escultores apostaron por la exaltacién de la patria, el trabajo
litografico no escap6 de estas construcciones memoriales. En esta labor des-
tacan los artistas Carmelo Fernandez Paez, Gerénimo y Celestino Martinez
y Gabriel José Aramburu.

Carmelo Fernandez Paez, sobrino del general independentista y presidente
conservador José Antonio Paez, recibi6 clases de dibujo y acuarela en la
academia del capitan francés Jean Pierre Lessabe en Caracas entre 1821-
1823. De 1823 a 1827 fue a Nueva York y se formé como artista plastico
de la mano del pintor mexicano Mariano Velasquez de la Gadena y del
italiano Ennio Pinistre. Ya instaurada la reptblica, Fernandez se dedica a la
cartografia al lado del gebgrafo italiano Agustin Codazzi con quien elaboré
el Atlas fisico y politico de la repiblica de Venezuela (1833-1840). Para 1840, en la
supervisiéon del Atlas, Fernandez aprendi6 el trabajo litografico, lo cual lo
consagra como el pintor y litégrafo oficial del gobierno como se evidencia
en la repatriaciéon de los restos del Libertador en 1842 publicadas en E/
Venezolano el 17 de diciembre de 1843 (Fig. 1).

Fig. 1. Carmelo Fernandez. Embarco de los restos del Libertador
en la bahia de Santa Marta (1842)
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Posteriormente, tras su dificil situacién de mantenerse en el pais debido
a la nepodtica administracion de los hermanos José Tadeo y José Gregorio
Monagas, encarnecidos adversarios de José¢ Antonio Paez, se exilié en Co-
lombia en 1848. Entre 1850 y 1859, Fernandez trabajo al servicio de Agus-
tin Codazzi como dibujante de la Comision Corogréafica, encargada por el
presidente colombiano José Hilario Lopez de dar cuenta de las riquezas, los
paisajes, las artesanias, los tipos (o fenotipos) raciales, la geologia (parajes o
accidentes geograficos) y los relatos prehispanicos de Colombia.”

En los trabajos de Carmelo Fernandez se evidencian dos aspectos: uno, la
integracion de tipos costumbristas a la representacion idealizada de los habi-
tantes, con énfasis en las vestimentas y fisonomias asi como los elementos
icnograficos relativos a sus oficios o labores, ubicados en un paisaje fértil
cuyo tratamiento pictorico buscaba eliminar cualquier aspecto negativo. El
otro, en cuanto al manejo del paisaje a partir de la concepcion de Alejandro
von Humboldt al describir las condiciones climaticas y geograficas de la
exuberancia de la vegetacion y de la diversidad de climas,? tal como lo hizo
en la obra para la Comision Corografica.

Los hermanos Celestino y Jerénimo Martinez, hijos del procer y ministro de
la Corte Suprema, Juan Martinez Aleman, aprendieron las artes plasticas
de la mano de Carmelo Fernandez. En una década en la que estallé tanto
en Europa como en Hispanoamérica el boom folletinesco de las obras de los
famosos escritores europeos del momento, los hermanos Martinez se consa-
graron como pioneros en el arte de Aloys Senefelder en Venezuela al elabo-
rar el primer libro ilustrado del pais, Los Misterios de Paris de Eugéne Sue en
1843, reproducido en el taller litografico de los alemanes Johann Heinrich
Miiller y Guillermo Stapler. Poco después, los hermanos Martinez fundaron
la Litografia Venezolana, donde realizaron impresiones a color a través de cro-
molitografia. En julio de 1847, tras el eclipse politico de José Antonio Péez,
Celestino Martinez y su hermano partieron para Colombia y son recibidos

25. Esteva-Grillet, “Influencia”, Arbor, 2009, p. 1190.

26. Para Humboldt la pintura del paisaje implicaba “El azul del cielo, la figura de las nubes, los vapores
que se forman alrededor de los objetos, el brillo del follaje y el contorno de las montafias, son los ele-
mentos que constituyen el aspecto general de una comarca. Abarcar este aspecto y reproducirlo de una
manera precisa, tal es el objeto de la pintura de paisaje”. Humboldt, Cosmos, 1874-1875, t. II, p. 241.
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por el diplomatico y director del periédico El Neogranadino, Manuel Ancizar.
Alli, establecidos en Bogota, los hermanos Martinez introdujeron el arte
litografico en las futuras publicaciones periddicas colombianas hasta 1861,
cuando regresaron a Venezuela.?”’

Otro litdgrafo importante fue Gabriel José Aramburu, quien destaco entre
1847-1854 como dibujante y litbgrafo oficial de la administracién de los
Monagas. Aramburu, aprendi6 el arte de la litografia de la mano de los
alemanes

Johann Heinrich Miiller y Guillermo Stapler.® En 1844 imprimid un rostro
de Simo6n Bolivar. En 1845 se conoce que Aramburu trabajé con Jerénimo
Martinez y luego con Torvaldo Aagaard, con quien colaboré en la revista
ilustrada £l Album, donde compartié sus litografias con Carmelo Fernandez
y los mismos hermanos Martinez. Para 1852, Aramburu iluminaba las fo-
tografias en papel y en miniatura del fotégrafo francés Basilio Constantin.

A Aramburu se le adjudica la célebre pintura y posterior litografia del acto
de la libertad de los esclavos, donde se observa al presidente general José
Gregorio Monagas rodeado de esclavos dandoles la libertad. En la litografia
se observan muy bien definidos los rostros individuales de los participantes.
Aqui como parte de la glorificacion de la libertad de los esclavos figuran
a la vera del arco del triunfo de la libertad los bustos de Simén Bolivar y
José Gregorio Monagas; ambos paladines de la humanidad: Simén Bolivar,
como el simbolo de la reunificacién nacional y libertador de la patria, y José
Gregorio Monagas, como el modernista libertador de los esclavos. (Fig. 2)

A propésito de éste y otros trabajos de Aramburu, el historiador Manuel
Pérez Vila afirma que sus trabajos

permiten apreciar el uso laudatorio y pro gubernamental de la imagen gra-
fica. Es dramatico el contraste entre los dos grupos. Mientras que todos los

27. Calzadilla, Grabado, 1978, pp. 24-27.

28. Salvador, “Pintores”, 2009, https://pendientedemigracion.ucm.es/info/especulo/numero40/pin-
venez.html



esclavos son bastante pasados de color, entre los prohombres de la Republi-
ca los rostros son todos de una impecable blancura, que compite con la de
sus inmaculadas pecheras.®

Tanto los trabajos de Carmelo Fernandez como los de Gabriel José Aram-
buru permiten observar la solemnidad con que son tratados el culto a Si-
moén Bolivar, como padre de la patria, y a la independencia de Venezuela,
como hito fundacional de la reptiblica para las epifanias republicanas de la
época. Estas celebraciones impresas en papel se siguieron generando en la
capital del pais, Caracas, en el seno de las instituciones mas representativas
de la republica, como es el caso del congreso; mientras que en el interior de
la republica respondieron a otras intenciones mas regionales de lo que esas
¢lites estaban interesadas.

Fig. 2. Gabriel José Aramburu. Alegoria de la Ley de Abolicién de la Esclavitud (1854)

29. Pérez Vila, Caricatura, 1979, p. 23.
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Ramon Bolet y El Oasts, primera revista ilustrada
producida en la provincia venezolana

Uno de los artistas plasticos mas relevantes de la segunda mitad del siglo
XIX fue Ramoén Bolet Peraza. Aprendio de forma autodidacta el dibujo, la
pintura y la litografia. Nacié en Caracas en 1836, posteriormente se radico
junto a su familia en la ciudad de Barcelona —actualmente capital del estado
Anzoategui— donde estudié en el Colegio Nacional.™ Bolet provino de una
familia de origen catalan que, ademas de regirse por los valores republica-
nos, apreciaba el arte, la ciencia y la literatura; es por esto que en su seno
familiar sobresalen su padre, el médico y farmaceuta Nicanor Bolet Poleo
y su hermano Nicanor Bolet Peraza, considerado este tltimo como uno de
los politicos liberales y escritores costumbristas mas célebres de su tiempo.

En 1855 Don Nicanor Bolet Poleo fundé conjuntamente con sus dos hijos la
imprenta Bolet Hermanos en la ciudad de Barcelona. Al afio siguiente funda-
ron el periddico literario £/ Oasis, con el fin de impulsar la primera iniciativa
cultural en la regién, consagrandose como la primera revista ilustrada del
pais producida en la provincia. Se trataba de un periédico “de literatura, ar-
tes, historia, industria, comercio y agricultura, ilustrada con grabados origi-
nales”.*! El Oasts ofrecia a sus lectores un ejemplar mensual de ocho paginas
a dos columnas en octavo mayor que incluia uno o mas trabajos litograficos
y una pieza musical. La parte tipografica era supervisada por Nicanor hijo
y los trabajos litograficos en una sola tinta realizados por Ramén Bolet. De
acuerdo al prospecto se lee

Los grabados representarian objetos alusivos a las descripciones historicas,
monumentales o de artes de que se ocupe el texto para ilustrarlo. También
tendra lugar preferente en el periddico los relatos de aquellos individuos de
uno u otro sexo que sobresalgan en la literatura, en las bellas artes o en la
industria o que se hagan acreedores a la estimacién publica por acciones
humanitarias o por dadivas de alguna consideracién a las Iglesias, casas de
educacién u hospicios de la provincia. Los doce ntimeros correspondientes

30. Salvador, “Pintores”, Espéculo, 2009, https://pendientedemigracion.ucm.es/info/especulo/nume-
ro40/pinvenez.html
31. Falcon, “Prélogo”, 1991, p. 27.



MiGUEL FeLIPE DORTA VARGAS

a cada afio formaran un volumen con 96 paginas que contienen 192 colum-
nas de texto, 24 6 30 grabados y 12 piezas de musica; todo lo cual importara
a los suscritores ocho pesos sencillos, los que seran entregados a los agentes
por mitad, tan luego reciban el primer nimero de cada semestre. No se

venden niimeros sueltos”*?

La circulaciéon de EI Oasis dio como resultado que la imprenta litografica,
ubicada en la calle Juncal, nimero 41, trasformara la vida barcelonense al
convertirse en un “museo” de bellas artes y el estudio de Ramén Bolet en
taller y escuela de pintura. Igualmente fue espacio para las tertulias de los
intelectuales y de la élite de la ciudad que no se interesaba solamente por el
arte y la literatura sino también por la politica.*

El Oasis publico colaboraciones tanto de la intelectualidad de Caracas como
de la misma ciudad de Barcelona. Dio espacio a los literatos jovenes como
Anibal Dominici, Marcos Antonio Saluzzo y José Bernardo Gémez; el mis-
mo Don Nicanor Bolet Poleo escribié sobre asuntos de historia fundacional
de la provincia, basados en los textos de los cronistas coloniales Fray Antonio
Caulin y de José de Oviedo y Bafios, mientras que Ramon Bolet se encargd
de las ilustraciones. Igualmente se publicaron traducciones de los romanticos
europeos en boga como Victor Hugo, Alphonse de Lamartine y Charles

Nodier.

Como parte de un album —seguramente publicado en los afios posteriores
por el autor— Bolet presenta la obra integra de £/ Oasis. En la portada el
nombre del periddico ilustrado, su fin y los datos de su propietario, Don
Nicanor Bolet Poleo, aparecen flaqueados por dos columnas, y adornados
por una vifieta alegérica a la sabiduria, la literatura y las bellas artes, como
sinébnimo del proposito de la publicacion cultural de los Bolet.

El frontispicio, realizado por Ramoén Bolet, presenta los elementos emble-
maticos que caracterizan la ciudad donde se publicd esta nueva edicion li-
teraria: Barcelona. Una figura femenina representa a la ciudad, la cual apa-
rece sentada en una escalinata haciendo referencia a los cimientos sélidos

32. “Prospecto”, El Oasis, afio 1, n° 6, 1856.
33. Falcon, “Prélogo”, 1991, p. 28.
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de la publicacién. Sobre ésta descansa una placa con la inscripcion de las
fechas de las dos batallas independentistas mas importantes de la ciudad:
Juncal (1816) y Casa Fuerte (1817) como muestra de que se trata de una
publicacion republicana y barcelonense. La presencia de un libro abierto,
la paleta del pintor y una partitura musical hacen referencia al objetivo de
la revista. La fuente de la que emana agua del rio mas importante de Bar-
celona: el Neveri, alude a la abundancia tanto del campo agricola como del
literario-intelectual de Barcelona en 1856. (Fig. 3)

MIT BEPOLET N HESLET 1INV

Fig. 3. Ramoén Bolet. £/ Oasis (1856)
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En el interior de los seis nimeros de £/ Oasis se puede apreciar como el pe-
ribdico ilustrado va construyendo, tanto en el discurso escrito como en sus
trabajos litograficos, evocaciones del pasado fundacional de la provincia,
como es el caso de Ruinas de la Casa-Fuerte de Barcelona (E/ Oasis, n° 1),
el Interior de la Iglesia de San Cristobal (£/ Oasis, n° 3) y la Iglesia del Pao
(El Oasis, n° 6), lo que explica el fuerte arraigo o anoranza a la vieja ciudad
colonial. Por otro lado, las vistas son correspondientes a la ciudad de Bar-
celona, buscan no solamente resaltar matematicamente las dimensiones de
las plazas o puentes que se emprendieron en la administracion de Leonardo
Jiménez, gobernador para ese entonces, sino determinarlas como espacios
modernos tal como ocurre con la Plaza de San Cristobal en Barcelona (£/
Oasis, n° 2),** Vista de la mitad del este de Barcelona. Tomada de la torre de
la I.P. de S" Cristébal (E[ Oasis, n° 3) o el Puente sobre el Neveri (£/ Oasts, n°
6). De igual modo, los retratos de Diego Bautista Urbaneja (£/ Oasis, n° 2) y
del general Pedro Maria Freites (E/ Oasis, n° 4), proceres de la independen-
cia originarios de la propia ciudad de Barcelona, reflejan la importancia de
los personajes locales de la gesta independentista.

Algo que llama la atenciéon de esta corta publicacion es el caracter de la
construccion de los valores patrios. Si bien casit un 50% de las efemérides
nacionales corresponden a la provincia de Barcelona, son casi inexistentes
los escritos inspirados en el ideario nacional que se observa en la capital del
pals en otras publicaciones. Al parecer los ejes discursivos evidentes en la
construccion del ideario nacional (la independencia, el Libertador y las epi-
fanias republicanas), en esta temprana obra de Bolet, fueron dejados a un
lado dando mas atencion la identidad de la patria chica en lugar de la patria
grande, lo que demuestra que el pais aun se mantenia fragmentado sin un
referente unificador como el padre de la patria. Asimismo, se percibe la
desconexion del pais entre las provincias que lo componian y que, en el caso
de Barcelona, se intentaba exhibirse como ciudad pujante, especialmente
por el progreso econdémico que tenia. No es casual que la “Introduccion”

34. Sobre la Plaza de San Cristobal, Don Nicanor Bolet dice que, mas alla de las dimensiones de la
plaza, el obelisco que se observa “fue construido por el arquitecto José Laborde en 1850, siendo Jefe
politico el Sr. Leonardo Jiménez, quien animado constantemente por el deseo del ornato publico (...)
Planté también una alameda en la plaza de San Felipe. (...) La plaza tiene ademas hermosas casas de
construccién moderna, varios almacenes, y en el lado este se encuentra el bello edificio para mercado
publico que esta por concluirse.” El Oasis, ano 1, n° 2, p. 12.
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del primer nimero sea un poema titulado “A la Patria” de Marco Antonio
Salazar® (poeta desconocido), y que en afios posteriores Bolet decidiera di-
bujar una litografia con la alegoria de una mujer representando a la ciudad
de Barcelona como introduccién a £/ Oass.

Desafortunadamente este proyecto cultural se mantuvo durante cinco meses
y en septiembre de 1856 desapareci6 de la vida barcelonense dejando sola-
mente seis nimeros publicados; cuyo principal motivo fue mas por causas
politicas que propiamente econémicas para el sostenimiento del periddico.

La importancia que llegd a significar £/ Oasis en Barcelona para esos anos
fue que a pesar de la violencia politica que vivio el pais desde 1840 hasta los
anos previos de la Guerra Federal (1859), se logré materializar un intento de
establecer una revista ilustrada en la provincia, lo cual significé el cambio de
sensibilidades que se venia consolidando en el interior de Venezuela. Pero
lamentablemente la labor del litégrafo Ramoén Bolet se pierde de vista, pues
lo poco que se sabe es que el régimen de los Monagas oblig al artista y a
su padre a exiliarse en las Antillas holandesas desde ese afio hasta 1865.%
Durante estos afios y los posteriores, asi como Ramoén Bolet abandona el
pais muchos otros intelectuales y artistas se ven obligados, por su voluntad o
de manera forzada, a exiliarse para no ser atrapados por los destrozos que
representaba la politica caudillista del pais hacia el poder politico. A propo-
sito de esto, el escritor Gonzalo Picon-Febres reflexiona:

La revolucién de marzo de 1858, la caida del general José Tadeo Monagas,
la Convencion de Valencia, el surgimiento del general Julian Castro como
inmediata consecuencia de aquella poderosa reaccién que ¢l mismo encabe-
zaba, la anarquia que luego se produjo, los acontecimientos fusionistas que
dieron margen a la descabellada dictadura del general Paez, y por tltimo,
la guerra de la Federacién durante cinco largos anos de pasiones, de herois-
mos, de sobresaltos y de sangre, impidieron el renacimiento franco de la
literatura nacional hasta el afio de 64.%

35. El Oasis, atio 1,n° 1, p. 1.

36. Salvador, “Pintores”, Espéculo, 2009, https://pendientedemigracion.ucm.es/info/especulo/nume-
ro40/pinvenez.html
37. Picon-Febres, Literatura, 1947, pp. 115.
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2. Una guerra de por medio y
el cambio de las sensibilidades liberales (1863-1877)

Evidentemente la realidad del pais en el siglo XIX tuvo un antes y un des-
pués de 1863. La armonia de los primeros republicanos que se mantuvo
durante diez afios (1830-1840) se rompi6 debido a una pugna politico-ideo-
logica en 1840 a través de dos partidos politicos: el conservador o godo v,
el recién fundado en ese afio, liberal o amarillo.®® El desenlace del conflicto
entre conservadores y liberales, mas alla de los debates en los periodicos
caraquenios, trascendi6 en una guerra civil que sacudi6 al pais desde media-
dos de febrero de 1859 hasta la firma del Tratado de Coche el 24 de abril
de 1863. El fin de esta guerra, conocida como la Guerra Federal, dio como
resultado el abandono del poder del propio caudillo conservador José Anto-
nio Paez y sus aliados militares centralistas.

El establecimiento en el poder del mariscal de campo Juan Criséstomo Fal-
con, en 1863, fue el logro mas importante para los liberales. Sin tener atn
muy claros o definidos los conceptos politicos idoneos para conducir el pais,
dado el inmediatismo de la conquista del poder, se les encargé a los liberales
la reorganizaciéon del Estado en funciéon de un nuevo proyecto nacional.
El partido liberal de ese momento ya no se identificaba con el liberalismo
propio de la tradicién decimonodnica con intenciones anticlericales. Por el
contrario, buscaba el intervencionismo gubernamental en la libre empresa,
evidenciando un continuismo de las politicas centralistas del partido que
tanto enfrent6.”” De esta manera, la pugna logr6 pacificarse mediante el
consenso politico-militar y no generd ningin cambio en la estructura so-
cial.® “A nadie se ha perseguido, a nadie se ha sefialado con el dedo: las

38. La discordia que dio pie a la creacién del Partido Liberal tuvo que ver con dos sucesos ocurridos en
1839: el primero, la aprobacién del cédigo de imprenta el 27 de abril, el cual establecié un tribunal de
censura para evitar los abusos en la prensa y, la segunda, ya culminando el afio, la separacién definitiva
de Antonio Leocadio Guzman de su cargo, Oficial Mayor de la Secretaria del Interior y Justicia, por
intrigas del conservador Angel Quintero, candidato de José¢ Antonio Péez para el cargo ministerial en
el ejecutivo. Asi, en 1840 se funda el Partido Liberal con el apoyo de Tomas Lander, Antonio Leocadio
Guzman, Manuel Maria Echeandia, Tomds Sanabria, Mariano Mora, José Gabriel Lugo, Manuel Feli-
pe Tovar, Valentin Espinal, Jacinto Gutiérrez, entre otros. Quintero, “Liberales”, 2009, p. 264.

39. Matthews, Violencia, 1977, p. 11. También, Quintero, “Liberales”, 2009, pp. 276-277.

40. Urbaneja, “Introduccion”, Politeia, 1980, pp. 43-44.
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carceles vacias, el hogar doméstico tranquilo”,* celebr6 el periodista y po-

litico conservador Juan Vicente Gonzalez para describir la politica de con-
ciliacion, tolerancia y generosidad hacia el vencido una vez que se firmoé la
constitucion federal de 1864.

El 10 de mayo de 1865, el intelectual Cecilio Acosta le recomendé al maris-
cal Falcon que viera muy bien el pais que gobernaba

Os encontrais al frente de una nueva era en que casi todo se halla por hacer;
formas politicas locales en ensayos peligrosos, ensayos del sistema general en
las primeras pruebas, que son las mas dificiles, intereses sueltos que aguar-
dan, intereses entendidos en visperas de coaligarse, impulsos personales que
empujan, la propiedad que espera, la industria que aplaza, los demas ele-
mentos fuera de su caja o su resorte; y en general, esa situacion indefinida
que no es ni caos, ni cuerpo y que necesita entrar por tltimo en la armonia

que traba y en el molde que consolida.*?

Venezuela se mantuvo sumida en la crisis politica y Falcon hizo caso omiso
al consejo dado por el intelectual liberal. A pesar de los jubilos liberales y
federalistas en los que se encontraba el pais atn se evidenciaba la vitalidad
del caudillismo regional.*® Prueba de ello fue la destitucion de Falcon de la
presidencia en 1868 con la llamada Revoluciéon Azul (1867-1868), enca-
bezada por el caudillo liberal José¢ Tadeo Monagas. La tradicién politica
republicana venezolana durante sus primeros cincuenta afos demostraba
que la guerra de independencia (1811-1821) habia dejado un vacio ideol6-
gico y politico. El proyecto que cada caudillo quiso desarrollar durante su
estancia en el poder no respondia a las intenciones claras de alguna teoria
conservadora o liberal, bien sea radical o moderada, sino al mismo persona-
lismo ante las instituciones politicas y juridicas. Escribe Ricardo Becerra en
el “Editorial” de El Federalista, para resumir las calamidades de esta nueva
revuelta, que

41. Juan Vicente Gonzalez, “La revolucién. La transformacién federal. El gran ciudadano Mariscal
presidente. La Paz”, Pensamiento, 1961, vol. 3, p. 622.

42. Acosta, “Carta [fechada en Caracas el 10 de mayo de 1864]”, Acosta, Pensamiento, 1981, t. 1, p. 179.
43. Pino Iturrieta, “Sondeo”, 1994, p. 12.



Desgraciadamente ha subido a tal altura el nivel de la indiferencia pablica
por todo lo que se refiere a los intereses comunes, que ni la misma revolu-
ci6n y la lucha que sustenta contra el Gobierno [de Juan Cris6stomo Fal-
cén], llama casi la atencién, ni preocupan tan hondamente como debieran
los espiritus de esta sociedad que asi atestigua el poder de la atonia moral y
la insensibilidad monstruosa en que ha caido [...] Venezuela presenta ac-
tualmente el lamentable espectaculo de esa indiferencia ante el mal propio,
que es el fruto de creencias ya totalmente agotadas. [...]*"

Nuevamente el pais estaba inmerso en la anarquia y una guerra civil por
la conquista del poder central. Los ciudadanos que en el pasado habian
aclamado la constitucion federal de 1864, especialmente por consagrarse
por primera vez en la historia republicana el derecho a la libertad de pensa-
miento, reunion y asociacion publica y privada, el respeto de la propiedad y
a la morada privada, ahora se encontraban apaticos; no solamente por esas
“creencias ya totalmente agotadas” —traducidas en la anarquia imperante
en el pais y los discursos ambivalentes en la contienda bélica de liberales
contra liberales*— sino por el retorno al poder de José Tadeo Monagas,
quien a pesar de basarse en la constitucién de 1864, buscaba regresar a
un orden dictatorial. Sin embargo, con la repentina muerte de José Tadeo
Monagas en 1868, la breve presidencia encargada a Guillermo Tell Villegas
y el nombramiento de José Ruperto Monagas, sobrino del caudillo liberal,
como nuevo presidente del pais fueron detonantes del deterioro de la revo-
lucién de los azules.

Como parte de la reaccion contra los azules en febrero de 1870, Antonio
Guzman Blanco encabez6 la conquista de los principios federalistas que
se habian visto traicionados. Victorioso en la contienda bélica, en abril de
1870 conquisto el poder y se mantuvo al frente de Venezuela por 18 afos a
través de tres periodos presidenciales conocidos como el Septenio (1870-1877),
el Quinquenio (1879-1884) y la Aclamacién (1886-1888). Con Guzman Blanco
como jefe de Estado concluy6 la pugna entre liberales y conservadores. Los
conflictos sobre qué o cudl modelo liberal debia plantearse en Venezuela

44. Becerra, “Editorial”, El Federalista, N° 1.318, Caracas, 3 de enero de 1868, p. 2.
45. Diaz, Guzmdn, 1950, p. 505.
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desaparecieron con la fundacién del Gran Partido Liberal Amarillo en 1870
que comenzo6 a actuar a la usanza de su pensamiento y accion politica.

Con el Gran Partido Liberal Amarillo ya los discursos de los liberales del
pasado, que proponian la pugna entre los sectores antagoénicos de la socie-
dad, no tuvieron cabida; tampoco se planteaba acabar a los ricos conserva-
dores cuando en realidad de lo que se trataba era de derrotarlos en el ruedo
politico, es decir, llevarlos a alinearse con la causa del Gran Partido Liberal
Amarillo.** Guzman Blanco introdujo la modernidad en la administraciéon
publica a través de nuevas instituciones, a la imagen y semejanza de la di-
reccion politica de su partido, sobre las que tuvo el control. Busc6 superar
las agrias diferencias entre los caudillos regionales, los hacendados y los
comerciantes con la finalidad de acabar con la anarquia existente y crear la
pacificacién que necesitaba el pais. Asi, convirti6 al liberalismo en un mito
politico de unificacién nacional*’ en el que figur6 como su creador, por lo
cual entre sus seguidores comenzé a ser denominado como el Unificador o
como el Regenerador.

Parte de la estabilidad politica de que goz6 el gobierno de Guzman Blanco
se debié también a las politicas liberales que permitieron la acumulacién
originaria después de la guerra federal. Entre los maximos promotores para
atraer inversiones extranjeras se encontraba el propio Guzman Blanco a
través de sus misiones diplomaticas, tal como lo hacia cuando ocupaba las
labores de Ministro de Relaciones Exteriores en 1863 durante el gobierno
de Juan Criséstomo Falcon. En dicho cargo, y dentro de la 6ptica liberal del
progreso modernizador del pais, establecié que dentro de las funciones de
los encargados de la agenda de Fomento y de los agentes consulares vene-
zolanos en ciudades como Burdeos, Hamburgo o Liverpool estaba primera-
mente la promociéon de Venezuela como un lugar ideal para invertir, a través
de un buen nimero de folletos y boletines promocionales que se publicaron
en Estados Unidos y en Europa con la finalidad de captar inversionistas
para dotar al pais de ferrocarriles, telégrafos, manufacturas, industrias, entre
otras. A estas “promociones del pais” se le sumaron algunos diplomaticos

46. Urbaneja, Idea, 1988, p. 89.
47. Hale, Transformacién, 2002, p. 15.
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extranjeros que serian en un futuro representantes de las compafias extran-
jeras y algunos viajeros extranjeros que hablaron en sus testimonios de las
riquezas venezolanas. Una vez que comenzo su primer mandato, gracias a
sus diligencias 6ptimas en el exterior, el pais atrajo un importante capital
extranjero.*

3. El Proyecto nacional interpelado por una corriente
de pensamiento: el positivismo

Mas alla de la reorganizacion politica y econdémica del pais, con Guzman
Blanco al frente, tanto las bellas artes como la ciencia vivieron un renaci-
miento. En Caracas, centro politico y cultural de Venezuela, por primera
vez se experimentd un apoyo gubernamental hacia éstas. Las primeras, a
través de la creacion, por decreto presidencial, del Instituto de Bellas Artes
el 10 de mayo de 1870* y la consolidacion de las diversas academias de las
bellas artes adscritas al instituto mencionado, especialmente la de Dibujo y
Pintura al 6leo en 1877.” Las segundas, gracias al empuje desde el gobierno
por el creciente interés en las actas de las reuniones de la Sociedad de Cien-
cias Fisicas y Naturales de Caracas entre 1868-1870, a través del boletin
Vargasia y divulgados en los diarios La Opinidn Nacional y El Federalista y 1a fun-
dacion del Museo Natural en 1868,”" demuestran el afan del guzmancismo
por la divulgacién de una ciencia nacional.

Tanto las instituciones ya existentes —la catedra de Historia Natural y la de
Historia Universal de la Universidad Central de Venezuela y la Sociedad
de Ciencias Fisicas y Naturales de Caracas— como aquellas recién fundadas
en el septenio comenzaron a ser los espacios idoéneos que fortalecieron al

48. Harwich Vallenilla, “Inversiones”, 1992, t. 1, pp. 22-23.

49. “Cronica Oficial. Instituto y Conservatorio de Bellas Artes”, Opinidn Nacional, Caracas, 10 mayo
1870, p. 3. El decreto elaborado por la administracién guzmancista recogié punto por punto el proyecto
olvidado de la creacién de una academia de las bellas artes aprobado por José Ruperto Monagas en
1868. Sin embargo, tras la busqueda de un director apropiado para ocupar el cargo, un claustro profeso-
ral idéneo y un reglamento, la materializacién del Instituto de Bellas Artes se lograra en febrero de 1877.
50. “Oficial. Instituto de Bellas Artes”, Tribuna Liberal, Caracas, 30 agosto 1877, p. 1.

51. Boulton, Historia, 1964, t. I, p. 151.
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positivismo, introducido de manera formal el 8 de diciembre de 1866 por
Rafael Villavicencio, en un discurso en la Universidad Central de Venezue-
la acogido con mucho entusiasmo por el pablico presente y reproducido por
la prensa de la época al dia siguiente. Acerca de esto, el historiador Elias
Pino Iturrieta dice

La alocucién llama poderosamente la atencion del medio intelectual, que
no habia podido descifrar el rompecabezas de un pais en bancarrota. Con-
tinuaba en decadencia la economia, la nacién todavia estaba sujeta a los
caudillos, era menguada la influencia del liberalismo tradicional. Ante este
panorama valia la pena seguir el dictamen de la nueva corriente, tan em-
parentada con las ciencias naturales, tan atenta al aspecto practico de la
investigacion y tan orientada hacia la atractiva meta del progreso material.”

A este nuevo dictamen se suman el botanico aleman Adolfo Ernst, y los
quimicos Gaspar Marcano y Teéfilo Rodriguez. Ante el auge que tuvo la
filosofia positivista reaccionaron tanto los sectores catélicos como los profe-
sionales laicos, pues desconfiaban del nuevo saber que pronto comenzaria a
generar una aceptacion y desterraria los esquemas clasicos. De esta forma,
el positivismo comenzoé a impregnar a la sociedad intelectual del guzmana-
to, desde las ciencias naturales hasta los predios de la literatura.”

En el ambito de las ideas sociales europeas, mutadas en Hispanoamérica,
el filésofo mexicano Leopoldo Zea afirma que buena parte del liberalismo
que expres6é Simén Bolivar en sus escritos fundacionales busco, a través de
la emancipacién de Espafa, un proyecto civilizador™ que fue fortalecido
tiempo después por los positivistas a través de lo que el liberal mexicano José
Maria Luis Mora en 1838 llamd las “revoluciones mentales”,” las cuales

52. Pino Iturrieta, “Ideas”, Juan, 1993, p. 190.

53. Ya en 1863, el periédico El Federalista anunciaba las tesis del positivista argentino Juan Bautista Al-
berti en sus paginas. £/ Federalista, n® 89, Caracas, viernes 13 de noviembre de 1863, p. 2.

54. Las obras de Simén Bolivar a las que hace mencién Leopoldo Zea son: “Carta de Jamaica” (Kings-
ton, 6 de septiembre de 1815) y “Discurso ante el Congreso de Angostura” (Angostura, 15 de febrero de
1819). Zea, “Positivismo”, 1980, t. I, pp. XII-XVIIL

55. José Maria Luis Mora, Revista politica de las diversas administraciones que la Repiiblica mexicana ha tenido hasta
1837, México, 1838. Ver: Zea, “Positivismo”, 1980, t. I, pp. XXI-XXII.
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conducirian al progreso, cuyo ejemplo serian Europa y los Estados Unidos,
alejadas del proyecto espanol expresado en la religion y el ejército. Para
cambiar dicha realidad los liberales necesitaban de una filosofia que les per-
mitiera conciliar la libertad (concepto propio del liberalismo) con un nuevo
orden que les garantizara el futuro y el progreso de las naciones hispanoa-
mericanas; recurren a Augusto CGomte, John Stuart Mill, Herbert Spencer,
Charles Darwin y otros filosofos. Se trataba, entonces, de continuar —y en
algunos casos de hacer pervivir—la labor que el liberalismo habia comenza-
do para darle fin al coloniaje que se traducia en un viejo orden, en el que la
anarquia habia conducido a una supuesta integraciéon devenida en desinte-
gracion, en nombre de la libertad. Zea dice que

Los positivistas tenian ante sila visiéon de una larga guerra civil, de una larga
anarquia, la lucha entre los partidarios del viejo orden y los que anhelaban
un orden aceptado libremente como instrumento de realizacién de metas
que debian ser propias y no extrafias [...] Nada habian podido hacer los
viejos liberales que no fuese destruir, crear la anarquia.”

En buena medida estas vicisitudes habian estado presentes en el pasado
politico venezolano antes de la llegada de Guzman Blanco al poder. Lo
cual explica como a la tendencia liberal que se emprendi6 en su gobierno
se le suma el auge de la filosofia positivista, aun cuando esta contradijera
los principales elementos liberales originarios. Conscientes de ello, los posi-
tivistas sabian que un instrumental cientifico basado en los tres estadios de
Comte podia ser util para analizar las sociedades hispanoamericanas, en
general, y la venezolana, en particular, y asi poder encaminarlas al progre-
so y la civilizacion; asegura Leopoldo Zea que el “Despotismo positivista,
liberalismo dentro del orden o la ley, [...] sera la justificaciéon que se daran
los grupos de poder que en esta América pretenderan incorporarla a la

civilizacion y el progreso”.”’

56. Ibidem, t. 1, pp. XXXI-XXXII.
57. Ibidem, t. 1, pp. XXXII-XXXIV.
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Es por esto que se crearon mecanismos educativos que permitieran discipli-
nar al nuevo ciudadano dentro de las leyes civiles. Se decret6 la Instruccion
Publica y Obligatoria en 1870 con los principios de “la moral, la lectura y la
escritura del idioma patrio, la aritmética practica, el sistema métrico”,” tal
como lo solicitaba la constitucion liberal. Cuatro anos mas tarde, ya con los
positivistas incluidos en la administracién guzmancista, se cre6 por decreto
presidencial la Catedra de Historia Natural, la que consistia en un curso de
tres afios en el que el estudiante debia cursar Botanica Descriptiva, Siste-
matica y Geologia, en el primer ano; Zoologia en el segundo vy, en el Gltimo,
Mineralogia y Geologia.”” Paulatinamente se cre6 el Museo Nacional, el
cual estaba dividido en una seccién dedicada a la Antropologia y a la His-
toria y otra seccién a la historia natural. Para materializar el pensamiento
cientifico guzmancista y con la finalidad de tener, segiin el mismo Guzman
Blanco, los “textos modernos que ensenan a la juventud los adelantos del
siglo y la encaminen por la senda del porvenir”,” se ordené centralizar to-
das las bibliotecas de Caracas en la de la Universidad Central de Venezuela.

Como parte de la modernizaciéon del pais, los positivistas comenzaron a
vincular a la gestion guzmancista elementos nacionales con una idea de
unificacién alrededor de Bolivar. Pero lo que le interesaba a Guzman Blan-
co era la construccién de una integracioén nacional alrededor de su figura
personal y equiparada a la de Simén Bolivar. A pesar de que en algunos
momentos se convocod a las viejas generaciones politicas que acariciaron el
poder, cercanas al proceso de independencia y al mismo libertador, general-
mente se trataba de jovenes nacidos después de la guerra independentista
que necesitaban relacionarse con ese pasado heroico. Se trataba de crear
el binomio memorial que permitiera establecer un vinculo cerrado. Por un
lado, el padre de la patria, Simén Bolivar y, por el otro, el Ilustre America-
no, Antonio Guzman Blanco.

58. “Decreto de Instruccién Pablica Gratuita y Obligatoria, Caracas, 18707, http://www.analitica.com/
bitblioteca/aguzman/publica.asp (accedido 3 de septiembre de 2013)

59. Texera, “Ciencias”, Quintero (coord.), Guzmdn, 1994, p. 145.
60. Idem.
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4. Proyecto Nacwnal y Litografia: Museo Venezolano y
Album de Caracas y Venezuela

Durante este periodo la prensa literaria logré resultados positivos. Los arti-
culos de costumbres que habian tenido una singular acogida por los lectores
nacionales desde la aparicion de Un llanero en la capital de Daniel Mendoza
en 1845, comienzan a tener un revuelo en los anos del guzmanato, al per-
feccionarse como una literatura nacional gracias a las secciones destinadas
a éste género literario en los diarios El Federalista, El Porvenir y La Opinion Na-
cional, en los que destacan Felipe Larrazabal, los hermanos Calcano (Eduar-
do, José Antonio, Juan Bautista, Julio), Eloy Escobar, Nicanor Bolet Peraza,
Domingo Ramén Hernandez y otros escritores nacionales. ' Del mismo
modo, las revistas ilustradas resurgieron en el pais gracias a la politica de
estabilidad que brindaba el gobierno guzmancista, es el caso de Museo Vene-
zolano y El Album de Cardcas y Venezuela elaborados por Ramén Bolet.

Tanto las élites politicas, pasando por los intelectuales en boga del momen-
to, como los idedlogos del guzmancismo, orientaron la exaltacion del padre
de la patria, Simén Bolivar. Desde el ordenamiento de las construcciones
memoriales hasta la regularizacién de objetos, lugares y momentos que per-
mitieran la codificacién del pasado, especialmente el militar, en consonan-
cia con los venezolanos. Asi, liberales y positivistas en el afan de profundizar
en la memoria colectiva, dotaron al pais de estatuas, plazas con el nombre
de Bolivar, libros, catecismos de historia nacional, exposiciones, cuadros y
litografias que incorporaron los cambios que se estaban efectuando.

En octubre de 1865 comenzé a circular Museo Venezolano publicado por Ra-
moén y Nicanor Bolet junto con el litografo aleman Henrique Guillermo
Neum, quien radicaba en Venezuela desde 1843 e introdujo en 1848 la
cromolitografia: “‘sistema no empleado hasta ahora en Venezuela para pu-
blicaciones, 1 [sic.] cuya aplicacién a los dibujos una bellisima expresion
aumentando al mismo tiempo su mérito artistico y su valor”®. Se trataba
de un sistema de reproduccién litografica a color novedoso para la prensa
venezolana de la época.

61. Picon-Salas, “Prélogo”, Antologia, 1980, pp. 6-7. También: Picon-Febres, Literatura, 1947, pp. 116-117.
62. Pérez, “Musco”, Ramdn, 1991, p. 69.
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Museo Venezolano buscaba continuar con el legado que los hermanos Bolet ha-
bian comenzado en Barcelona con £/ Oasis en 1856. En los 26 nimeros que
circularon entre octubre de 1865 y noviembre de 1866, el Museo Venezolano
intentd copar sus paginas de temas sobre “literatura, ciencias, artes, histo-
ria, industria, comercio, agricultura”.’® Entre sus colaboradores destacaron
escritores venezolanos del momento como Braulio Barrios, Manuel M. Ber-
mudez Avila, los hermanos Calcafio —José Antonio, Simén, Eduardo, Aristi-
des y Julio—, Pedro José Coronado, Anibal Dominici, Ramoén Isidro Montes
y Amedoro Urdaneta. Entre las damas escritoras figuran Aureliana Rodri-
guez y Sayda Zobeydah. En la seccién de musica sobresalen Juan M. Lares,
José Marmol y Mufioz, Ramoén de la Plaza y Juan Tovar y, en los trabajos
litograficos, Ramoén Bolet. La importancia del Museo Venezolano, tanto en la
ciudad de Caracas como en el pais, se observa en la concurrida presencia de
colaboradores y en su distribucién dentro de la reptblica y en el extranjero.**

Los hermanos Bolet y Neum advirtieron claramente la necesidad de este
tipo de publicaciones en una capital que escasamente contaba con 44 mil
> especialmente durante los pocos anos de paz que estaban resur-
giendo desde 1863 con el fin de la larga guerra; también, tuvieron la necesi-
dad de generar una nueva prensa mas alla de aquella que buscaba hasta la
fatiga el debate politico, en un pais que carecia de escenarios y espacios pro-
pios para la exaltacion del arte, la musica y la pintura en una vida propia-
mente republicana. Aunado a esto, la revista ilustrada ofrecia a los lectores
una relacion entre el texto escrito y las ilustraciones de Ramoén Bolet, con la
finalidad de resaltar el costumbrismo visual. Asegura Alfredo Boulton que

almas,®

El Costumbrismo, que ya asomaba en nuestra literatura con ciertos escritos
de Rafael Maria Baralt y de Juan Manuel Cajigal, e impulsado mas tarde por
Aristides Rojas mediante sus estudios e investigaciones de asuntos nativistas
que tanto interesaban a los lectores de la prensa caraqueiia, tenia su paralelo
en un género pictérico.®

63. Museo Venezolano, Caracas, 1° octubre de 1865, p. 1.
64. Pérez “Museo”, Ramdn, 1991, pp. 67-68.

65. Museo Venezolano, Caracas, 1° octubre de 1865, p. 8.
66. Boulton, Historia, 1964, t. II, p. 175.
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Museo Venezolano respondia a la idea ya materializada de este tipo de proyec-
tos editoriales desarrollados en otros paises de la América hispanica con una
relativa estabilidad, tal fue el caso del semanario £l Museo Mexicano (1843-
1845), editado por Ignacio Cumplido y dirigido por los liberales, Manuel
Payno y Guillermo Prieto.®’

A finales de 1866 Henrique Neun publicé las ilustraciones de Ramoén Bolet
en 34 paginas cromolitografiadas, condensadas en un album titulado Museo
Venezolano. Tomo I, que al parecer se present6 como libro auténomo de la re-
vista. Este album es considerado la primera impresiéon cromolitografica del
pais, en la cual se puede observar el arte que el litografo, supervisado por
el artista, demuestra en el uso de la técnica sobre la piedra, sin limitaciones
en el uso de los colores, que no disminuy6 de cinco, y sus superposiciones
muchas veces con detalles sutiles.

En la portada del Museo Venezolano. Tomo I se observan los elementos de or-
den arquitecténico que le brindan firmeza a la obra. Dentro del arco se en-
cuentra una obra literaria que le hace honor a Simén Bolivar, representado
por un busto sobre un firme pedestal de marmol de Tenerani como muestra
de la glorificacion al padre de la patria. En la base del pedestal se observa
la armadura del antiguo conquistador que representa las artes militares a
las que perteneci6 el Libertador y sus antepasados. Mientras que del lado
derecho se observa una india que funge como la custodia de la cornucopia
de la sabiduria y de las bellas artes, ella reposa sobre un capitel jonico,
acompanada de un libro, una lira y una paleta con su pincel. (Fig. 4)

Con laidea de recrear un “museo”, el album buscé clasificar, archivar y exhibir
la cultura ante la ausencia de espacios destinados para ello, tal como lo habia
observado el viajero ingles Edward B. Eastwick durante su estancia en Garacas
en 1864.% Para llenar dicho “vacio” la imprenta fungié como el mejor aliado,
no solamente para custodiar la literatura que se hacia en el pais antes y durante
su vida republicana, sino también para albergar las imagenes que buscaban
construir el progreso de la patria y conservar la memoria visual del pais.”

67. Pérez Salas, Litografia, 2005, pp. 231-241.
68. Eastwick, Tenezuela, 1959, p. 50.
69. Silva, Tramas, 2007, p. 145.
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Fig. 4. Ramoén Bolet. Portada, Museo Venezolano (1865)
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En una serie de 35 dibujos cromolitografiados™ (ver Cuadro 2) que Bolet
presentd en el Museo Venezolano, son identificables tres aspectos fundamen-
tales: El primero: el paisaje moderno, conformado por las nuevas instituciones
(militares), las edificaciones importantes (puentes y puertos) o las vistas de
los nuevos lugares de esparcimiento en las urbes, como es el caso del casino.
(Fig. 5) El segundo, el paisaje memorial, conformado por el paisaje geohistori-
co del pais (heredado de Humboldt) y de algunas ciudades coloniales, vistas
de edificaciones coloniales en pie, destruidas o propias de un pasado heroico
(Fig. 6) y, el tercero, los tipos nacionales, representados por aquellos que ideo-
légicamente constituyen el pasado originario, heroico y aguerrido del pais,
como es el caso de llaneros e indios. (Figs. 7y 8)

Fig. 5. Ramon Bolet. Escuela nautica de Puerto Cabello, Museo Venezolano (1865)

70. Museo Venezolano. Tomo I, 1866, en: http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/museo-venezola-
no-tomo-i--0/html/ (accedido el 4 de marzo de 2013)
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Cuadro 2. Organizacién de las lJaminas del Ramon Bolet Peraza que aparecen en
Museo Venezolano. Tomo I

Regién Paisaje moderno Paisaje memorial Tipos
nacionales
- Iglesia Santisima Trinidad, segin el plano - La Guaira
adoptado para su reedificacion (Caracas) - Templo de San Francisco
- El Casino (Caracas)
- El Templo de San Jfuan de Dios (La - Catedral de Caracas (Caracas)
Caracasy Guai
La Guaira uaira)
- Catedral de Caracas (Caracas)
- Calle El Comercio (Caracas, donde fun-
ciona la litografia de Henrique Neum)
- Plaza de la Alameda (La Guaira)
- Calle de Colombia (Valencia) - El Samdn de Giere (Aragua)
- Puente de Valencia (Valencia) - Lago de Valencia (Valencia)
- Resguardo de Puerto Cabello (Pto. Cabello) | - Vista de Puerto Cabello, to-
Occidente | Iglesia de Puerto Cabello (Pto. Cabello) mada desde el Paso Real (Pto.
- Escuela ndutica de Puerto Cabello (Pto. Cabello)
Cabello) - Vista de la ciudad de El Tocuyo
- Maracaibo, Calle Ancha (Maracaibo) (El Tocuyo)
- Gasa de Campo en “Los Haticos” (Mara- | - Quebrada de Humocaro, Cas-
caibo) cada del Arzobispo (E1 Tocuyo)
- Vista tomada en Barquisimeto, desde el
Puente Libertador (Barquisimeto)
- Colegio “Vargas” (Curagao)
- Calle del Medio o de Bolivar (Cumana) - Interior de la Iglesia de San
- Plaza del Mercado (Ciudad Bolivar) Ciristobal (Barcelona)
- La Galeria de las Cocos (Ciudad Bolivar) | - Ruinas de la Casa_fuerte
. - La Iglesia Catedral (Ciudad Bolivar) (Barcelona)
Oriente L
- CGumand, vista tomada desde
» sur del el Castillo de San Antonio (Cu-
pais mana)
- Ciudad Bolivar
- La piedra del Medio (Orino-
co, Ciudad Bolivar)
Llanos - - - El Pastor de
los Llanos
Selva - -- - Raza Caribe
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Fig. 6. Ramon Bolet. Saman de Giiere, Museo Venezolano (1865)
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Fig. 7. Ramon Bolet. El pastor de los Llanos, Museo Venezolano (1865)
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Fig. 8. Ramon Bolet. Raza Caribe, Museo Venezolano (1865)
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En las litografias de Bolet es posible observar la insistencia en dar muestra
de la arquitectura moderna que se comenzaba a alzar en las principales
ciudades. Algo significativo para un pais que atn no se recuperaba del de-
sastre reciente de la Guerra Federal y, menos, de los destrozos que perduraban
después del terremoto de 1812, tal es el ejemplo de la reconstruccién de la

Plaza Mayor de Caracas. (Fig. 9)

Por otro lado, para estos aflos, tal como lo muestra el trabajo litografico de
Bolet, el pais carecia de referentes que identificaran a los venezolanos con su
pasado patrio y bolivariano. En sus representaciones no solo se observan los
paisajes modernos de Venezuela, también se aprecia el caracter documental
ilustrativo del resto del pais: escenas ambientadas en la selva, en el llano o el

campo como prueba de la riqueza natural de sus productos (cueros, cacao,
café).”

En el uso de los personajes nacionales del pais, indios y llaneros, que se mues-
tran como una mano de obra complaciente ante el trabajo de explotacion de
los diversos productos necesarios en el mercado mundial de ese momento.
En dichos sujetos, versa sobre la idea mutada del Volksgeust, propuesta por el
romanticista aleman Johann Herder, correspondiente al pueblo civilizado y
homogéneo, expresado en ésta pose de los individuos de la patria.

Dos sucesos marcaron la estrategia cultural liberal de Guzman Blanco: pri-
mero, el rescate del decreto dictado en tiempos de Guillermo Tell Villegas
(1868-1869) que ordend la construccion y sustitucion de las antiguas pla-
zas mayores por las nuevas plazas bautizadas con el apellido del libertador,
Bolivar.”? El segundo, la creacion del Instituto de Bellas Artes en 1870, “in-
dispensable para la enseflanza, progreso y esplendor de las Bellas artes en

Venezuela”.”®

71. Esteva-Grillet, “Influencia”, Arbor, 2009, p. 1192.

72. El 4 de marzo de 1869, Guillermo Tell Villegas da las primeras instrucciones para que se construya
la plaza y estatua ecuestre del libertador; sin embargo, Antonio Guzman Blanco sera quien lleve a cabo
dicha labor a partir de 1871. “Ministro (...) decreto sobre erecciéon de una estatua ecuestre del Libertador
en la Plaza Bolivar. Caracas, 4 de mayo de 18697, AGN., Secretaria de Interior y fusticia, t. DCCCIV, fol. 192.
73. Boulton, Historia, 1964, t. II, p. 151.
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Fig. 9. Ramoén Bolet. Catedral de Caracas, Museo Venezolano (1865)
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Dos anos mas tarde, se materializaron los primeros propésitos del Instituto
de Bellas Artes. El 28 de julio de 1872, el viajero de negocios inglés, James
Mudie Spence’ organizo la Primera exposicion anual de bellas artes venezolanas en
el Café del Avila. Alli, por primera vez, los pintores del guzmanato expusieron
las primeras obras constitutivas del arte venezolano, destacaron 36 obras de
Ramén Bolet entre las 230 piezas que se exhibieron en el Café. Durante
cuatro dias el teatro del Café del Avila se convirtié en una galeria de arte.
Entre los oradores se encontraban el general Ramoén de la Plaza, Eduardo
Calcafio y el mismo presidente de la republica, Antonio Guzman Blanco,
quien habia sido uno de sus mas entusiastas promotores. En palabras del
mismo Spence:

El primer dia, desde las ocho de la manana hasta las tres de la tarde, fue
apartado para aquellos especialmente invitados, después de esa hora se ad-
miti6 al pablico sin ceremonia, y entraron las multitudes de todas las edades
y condiciones de ver y admirar el genio de su compatriotas. En resumen, la
exposicion fue un éxito [...] y los periddicos hablaron de ello en los términos
brillantes. La coleccién mostrd que, a pesar de la negligencia de las bellas ar-
tes en la republica, en realidad existia un fondo de talento que necesita sélo
la cultura para convertirse en proporciones que harian honor de la nacién.
Mas de 12.000 personas pasaron por la sala.”

El logro de la exposicion se atribuyo6 a los préstamos voluntarios de algunos
“amigos del arte de Caracas” de sus colecciones con obras de los artistas locales.
En el banquete que se auspici6 para los invitados y artistas, el general Ra-
mon de la Plaza dejé ver el objetivo de este tipo de eventos:

En medio del oscurantismo que en las edades remotas envuelve el espiritu de
las naciones, aparecen las falsas doctrinas de una filosofia que, haciendo de la
obra de Dios la creacion menguada del materialismo, diviniza en sus altares
la corrupcién de las costumbres, la embriaguez de los vicios, la voluptuosidad
de los placeres. Epoca degradada por la historia, en que la incredulidad y
el fanatismo, el lujo y la indigencia, el goce y el sufrimiento, el crimen y la

74. Viajero inglés que estuvo en el pais desde 1870 para negociar con el Estado venezolano unas conce-
siones de carbén en Naricual (estado Anzoategui) y de fosfatos en las islas de Los Roques y La Orchila.

75. Spence, Land, 1878, t. 11, p. 128.



virtud, la opresion y la servidumbre en desleal maridaje forma el caos [sic.]
de una sociedad hundida en las tinieblas de la barbarie [...] Es consolador
sin embargo, ver en este lugar presidiendo el banquete de las artes, los repre-
sentantes de la nueva era que abre el general Guzman Blanco 4 los destinos
de la patria; y mucho hai [sic.] que esperar de su ilustracién y patriotismo...”

Con la finalidad de acabar con las “tinieblas de la barbarie” a través de la
“llustracion y patriotismo” promovidos por el guzmancismo los logros de
la Primera exposicion anual de bellas artes venezolanas en el Café del Avila fueron
alcanzados. En ella, Ramoén Bolet se convirtié en uno de los artistas mas
importantes —ademas de ser admirador de la politica y personalidad del
mismo Antonio Guzman Blanco—, ya que su arte guardaba la experiencia
adquirida de la ilustracion del paisaje y de algunas impresiones de los logros
politicos liberales como del progreso urbanistico del pais, presente en la
administracion de Guzman Blanco desde el momento que tom6 el poder
en 1870. Bolet fue uno de los pintores mas vanagloriados en la exposicion
durante esos dias tanto por sus acuarelas como por sus litografias, incluyen-
do algunas que habia elaborado para el Museo Venezolano, en ellas se observa-
ron diversas tematicas, como por ejemplo: personajes y escenas pintorescas,
vistas urbanas y regionales y, sobre las virtudes naturales y econémicas del
pails, como pieles, ganado y los tipos de plantas de los productos agricolas
venezolanos que se cotizaban en el extranjero (cafia de azucar, café, cacao
y tabaco). En la pluma alegoérica de Leopoldo Terrero, uno de los oradores
de la exposicion, describe el trabajo de Bolet

Hasta entonces la pintura era en ¢l [Ramon Bolet] s6lo un agradable entre-
tenimiento, bien que todos los conocimientos con que adornaba su espiritu
no debieran se posteriormente sino los elementos o bases del arte en que
descollé. La farmacia, la fotografia, que cultivé también con éxito, y la lite-
ratura, diéronle la conciencia y criterio para valorar sus obras; la topografia,
la litografia y el dibujo proporcionandole la habilidad de ejecucion; la arqui-
tectura y la musica sirviéndole de gimnastica a su imaginacion y de cultivo
a su sentimiento. En esta rica diadema engarzé mas tarde, como preciada

joya, la pintura.”

76. Ramon de la Plaza, “Crénica del banquete”, La Opinién Nacional, 29 de julio de 1872, pp. 2-3.
77. Key-Ayala, Folleto, 1957, p. 21.
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Entre 1877-1878, Henrique Neum public6 los ultimos trabajos litograficos
de Ramoén Bolet, tras su muerte en 1875, con las nuevas representaciones
del paisaje venezolano, bajo el titulo Album de Cardcas y Venezuela impreso
en cromolitografia. Es necesario recordar que entre los afios que corrieron
entre la llegada al poder de Guzman Blanco en 1870 y el afio en que mue-
re Bolet, el acucioso y predilecto litégrafo del guzmanato habia observado
con atencién como se fue consumado la nueva realidad secular en la que
los liberales amarillos expresaban sus idealidades a las republicanas y a las
liberales. Bolet sido testigo de la incorporacién de héroes de la independen-
ciay de la causa liberal desde incluso antes de que el templo del cerro de la
Trinidad se convirtiera oficialmente en Pante6n Nacional en 1875; tal habia
sido el caso del traslado de los restos de “los martires de la causa popular”,
Ezequiel Zamora, Jos¢ Gregorio Monagas y Manuel E. Bruzual, el 13 de
noviembre de 1872 o la gran ceremonia en honor al mariscal liberal Juan
Criséstomo Falcén entre el 28 de abril y el 1° de mayo de 1874.

En el Album se puede apreciar el nuevo enfoque que Bolet le otorgd a su
trabajo: lo alegérico nacional-bolivariano y guzmancista, debido a la pre-
sencia de dos aspectos relevantes: por un lado, la nueva politica liberal vy,
por el otro, los nuevos y novedosos espacios de esparcimiento en el paisaje
urbano de las ciudades. Asi, las plazas y la estatuaria, propias de las politicas
de la memoria bolivariana y liberal durante el Septenio, dieron muestra de la
vigencia que tienen estos cambios en su manera de concebir los trabajos. La
ciudad es la protagonista de la politica del momento, con Guzman Blanco
como su creador, quien a su vez propuso las nuevas sensibilidades citadinas,
a través de la plaza y el cambio que produjo en el paisaje urbano.

Por otra parte, con la idea modernizadora de Guzman Blanco en todo el
pais, Bolet se mostré como el artista que reconoce y plasma cémo la re-
publica se comienza a integrar gracias a las politicas tanto de la memoria
como de progreso emprendidas por el Ilustre Americano, quien estuvo con-
vencido de la necesidad de construir a Venezuela como un Paris surameri-
cano, cargado de plazas, bulevares, fuentes, jardines, entre otras., propio del
estilo del francés Georges-Eugene Haussmann.”™

78. Almandoz, Urbarusmo, 2006, p. 13.
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En la portada sobresale una figura femenina alegérica a Venezuela que sos-
tiene en sus manos el pincel y la paleta que representa la intencion ilustrada
de los editores del Album de Cardcas y Venezuela. Del lado izquierdo de la
imagen, se observa un pilar en el cual reposan cuadros de un paisaje na-
tural, un pergamino y la cornucopia de la abundancia; la figura femenina
contempla la naturaleza propia del paisaje geografico venezolano. Sin em-
bargo, cada uno de los extremos (izquierdo y derecho) estan atravesados por
el rio Orinoco sobre el cual se desliza con calma una embarcacién a vapor,
que representa el progreso que ha comenzado a vivir bajo el mandato de
Guzman Blanco. (Fig. 10)

Segtin Rafael Pineda, en el prilogo publicado en 1968 con motivos de la
reimpresiéon de esta obra, asegura que: “estas simbiosis neoclasicas-natu-
ralisticas, ya aplicada en la portada del album del Museo que firma Bolet,
cuando se produce en las cromolitografias interiores de los dos volumenes
citados descarta por completo el uso del aparato alegérico a favor de las
aproximaciones de la realidad.””

En las 36 laminas® (ver Cuadro 3) Bolet deja constancia de las transforma-
ciones de las ciudades mas importantes, auspiciadas durante el primer go-
bierno de Antonio Guzman Blanco. De esta manera, desfilan imagenes de
El matadero piblico, el Puente de hierro, el Palacio del ministerio de hacienda, el Teatro
de Caracas, el Pantedn Nacional, entre otros. Asi el espacio urbano se llena de la
intencioén simbolica de construir un culto homogéneo a través de las plazas
y estatuas que personificaban al padre de la patria. (Figs. 11 y 12)

79. Pineda “Proélogo”, Ramdn, 1991, p. 44.

80. Album de Cardcas 'y Venezuela/ publicado por H. Neum/ Litografia de la Sociedad/ Caracas/ Primer tomo. Afio
1877-1878.
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Fig. 10. Ramoén Bolet. Portada, Album de Caracas y Venezuela (1877-1878)
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Fig. 11. Ramoén Bolet. Estatua del Libertador Simén Bolivar,
Album de Cardcas y Venezuela (1877-1878)
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Fig. 12. Ramon Bolet. Catedral de Caracas, Album de Cardcas y Venezuela (1877-1878)
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Cuadro 3. Organizacién de las ilustraciones del Ramoén Bolet Peraza que apare-
cen en el Album de Cardcas y Venezuela

Region

Paisaje moderno

Paisaje memorial

Caracasy

La Guaira

- Estdtua del Libertador Simén Bolivar (Caracas)
- Plaza Guzmdn Blanco en Cardcas (Caracas)

- Casa Amanilla, residencia presidencial (Caracas)
- Palacio Federal (Caracas)

- Palacio del Ministerio de Hacienda (Caracas)

- Iglesia de Las Mercedes (Caracas)

- Templo de Santa Ana. Fachada del Oeste (Cia-
racas)

- Puente de Curamichate (Caracas)

- Esquina de Pajaritos (Caracas)

- Teatro de Cardcas (Caracas)

- Pantedn Nacional (Caracas)

- Templo Masinico (Caracas)

- El Lazareto (Caracas)

- El Matadero publico (Caracas)

- Casa de bengficencia (Caracas)

- Restaurant de Puente de Hierro sobre el rio Guaire
(Caracas)

- Puente de hierro sobre el rio Guaire (Ciaracas)

- Palacio del Ministerio de Fomento. Vista de la
Esquina del Conde hacia el Este (Caracas)

- Pasage del Cardonal. Logia Masinica “Mutuo
Amarillo” [a la izquierda] Mercado [a la dere-
cha] (La Guaira)

- Ruinas de Bellomonte en Sabana
Grande (cerca de Caracas)

- Petare. Capital del Estado Bolivar
(cerca de Caracas)

- Yglesia de Petare (cerca de
Caracas)

- Yglesia y hospital “San Juan
de Dios” (La Guaira)

- La Guaira (La Guaira)

- Catedral de Cardcas (Caracas)
- Palacio Arzobispal (Ciaracas)

Occidente

- Plaza Guzmdn Blanco (Valencia)

- Calle Colombia (Valencia)

- Parte de la Calle del Comercio (Maracaibo)
- Plaza de San Francisco (Maracaibo)

- Hotel Pabellén (Maracaibo)

- Calle del Comerco. Parte del Norte (Mara-
caibo)

- Maracaibo (Maracaibo)

- Calle Anzodtegui. Depésito de Aduana
(Pto. Cabello)

- Aduana de Puerto Cabello. Club Recreo (Pto.

Cabello)

Oriente y
sur del pais

Llanos

Selva

MiGUEL FeLIPE DORTA VARGAS
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En esta obra, e/ paisaje memorial es reducido, las litografias de los personajes
tlustres y tipos nacionales son sustituidas por vistas que condensan los logros en
el paisaje moderno que servian de esparcimiento para la sociedad que se erigia
en el momento. Otro elemento interesante es la disminucion significativa de
los monumentos clericales (iglesias) que en sus dos entregas anteriores (£l
Oasis y Museo Venezolano) se aprecian en abundancia.

Bolet fue un conocedor del movimiento urbanistico de la ciudad alrededor
del arte monumental, principalmente porque fue uno de los colaboradores
mas activos como escultor en los primeros afios de Guzman Blanco.?! En la
estatua ecuestre de Simén Bolivar en Caracas, Bolet no solamente rescato el
monumento de bronce del escultor italiano Adamo Tadolini que representa
al padre de la patria sino las inscripciones que se esculpieron en el pedestal
de marmol gris: “El Gral. Antonio Guzman Blanco, Presidente de la Repu-
blica, erige este monumento en 1874”. Con la finalidad de dar escala a la
estatua ecuestre, representa como algunos caraquenos —vestidos a la moda
de la época—leen la inscripcion. Evidenciando el personalismo que buscaba
la administraciéon de Guzman Blanco. (Fig. 11) Igualmente, destaca una vis-
ta del espacio recuperado de la nueva Plaza Bolivar una vez concluida (Fig.
12) y la construccion del Pante6n Nacional (Fig. 13) —antigua Iglesia de la
Santisima Trinidad—, donde reposarian los restos del libertador, a partir de
1876. Ante esto, el historiador del arte Juan Calzadilla, afirma que

Esta obra grafica [refiriéndose a Album de Cardcas y Venezuela) es la mas
abundante que se conserva de un solo autor en el siglo XIX; ella cumplia
su cometido de comunicar una imagen progresista y moderna de la capital,
que Guzman habia propuesto transformar a todo trance: de alli que las
estampas de Neun y Bolet se pongan un tanto al servicio de la propaganda
oficial sobre las excelencias del régimen.®?

Bolet no dudé en incluir en sus trabajos litograficos una de las estatuas
ecuestres que se yerguen en la ciudad de Caracas a usanza de la “autoapo-
teosis” de Antonio Guzméan Blanco, como es el caso de la Plaza Guzmdn
Blanco inaugurada el 28 de octubre de 1875, entre el Congreso y la Univer-
sidad Central de Venezuela, en el Boulevard Guzmdn Blanco. (Fig. 14)

81. Salvador, “Ramén”, 2009, pp. 366-390.
82. Calzadilla, Grabado, 1978, p. 17.
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Fig. 13. Ramén Bolet. Panteén Nacional, Album de Cardcas y Venezuela (1877-1878)
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Fig. 14. Ramo6n Bolet. Plaza Guzman Blanco en Caracas,
Album de Cardcas y Venezuela (1877-1878)
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El trabajo de Bolet quizas se trate de uno de los bocetos para la construc-
cion de dicho monumento, ya que ¢l mismo formé parte de la comision
que, por decreto presidencial del 21 de enero de 1874,% viaj6 a Filadelfia
a reunirse con el escultor Joseph A. Bailly, a fin de conocer el estado del
moldeado y vaciado de la complicada construcciéon —debido a las exigencias
del mismo Antonio Guzman Blanco—, que se erigiria en la plaza ubicada a
pocos metros de La Ceiba de San Francisco, lugar emblematico de la ciudad
de Caracas.*

Pero Bolet no solamente se qued6 contemplando la autoapoteosis de Guz-
man Blanco en la capital del poder politico del pais. También reproduce
en sus laminas la Plaza Guzmdn Blanco de la ciudad de Valencia, ubicada
en el estado Carabobo, en la que figura una vista de la remodelada plaza
—antiguamente Plaza Mayor y que ahora lleva el nombre del “autdcrata
nacional”— en 1876 y que en el centro se observa una estatua pedestre a
imagen y semejanza del mismo Guzman Blanco por el artista plastico Ra-
fael Cova, considerado como uno de los mas importantes iniciadores de la
escultura monumental en Venezuela. (Fig 15)

Del trabajo de Bolet, se podria concluir que la reproductividad mecéanica
de la imagen revolucion6 el mundo de los empresarios-editores de prensa
debido a la facilidad con que las élites podian tener acceso a las estampas
urbanas o rurales, seglares o religiosas. También, permitié conocer lugares,
personajes y parajes que antes solamente se conocian a través de los libros
de viajeros, de alegéricos discursos de politicos o por las lineas expresa-
das por el costumbrismo literario. Lo interesante del uso de la litografia y
de la cromolitografia es que fungieron como propuestas para distribuir de
manera masiva las nuevas sensibilidades politicas y urbanas que se esta-
ban desarrollando en el pais debido a las modificaciones arquitecténicas y
urbanisticas, como es el caso de la centralizacién del Matadero Pablico de
Caracas durante esos anos. (Fig. 16)

83. “Estatuas y busto del Ilustre Americano, 1873”. AGN. Memorias de Obras Piblicas, Estatua 1875-76 y
1889-90, paq. 278, exp. 5, legajo 1, fols., 34.
84. Salvador, “Del ‘Saludante’, Escritos, 2002, pp. 39-80.
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Fig. 15. Ramoén Bolet. Plaza Guzman Blanco. Valencia,
Album de Cardcas 'y Venezuela (1877-1878)

EL MATADERO PUBLICO
Carpcas

Fig. 16. Ramon Bolet, El Matadero Pablico, Album de Cardcas y Venezuela (1877-1878)
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Por otra parte, es importante tener en cuenta que Ramon Bolet y Henrique
Guillermo Neum se convirtieron en los litbgrafos mas importantes de los
primeros anos de Guzman Blanco en el poder. Asi, el cambio significativo
del abandono del paisaje naturalista, como puede apreciarse en el Museo
Venezolano (1866), para adentrarse, irrenunciablemente, en la autentifica-
ci6n del paisaje moderno como lo vemos en el Album de Cardcas y Venezuela
(1877-1878), es una prueba del ideal de la época y de como impregna a és-
tos hombres que comienzan a coquetear con los designios de una novedosa
manera de invocarse como sujetos modernos, tal como lo reza el proyecto
nacional que buscan establecer: por un lado, la modernizacién de la socie-
dad y, por el otro, asentar definitivamente las bases sustanciales del culto al
padre de la patria, del cual Guzman Blanco hace uso en su favor, como se
puede apreciar en las fiestas dedicadas al Centenario de Bolivar en 1883.



CAPITULO I
— X\

VITRINAS DEL PROYECTO NACIONAL

Para el afio de 1883, a diecisiete afios de culminar el siglo XIX, Venezuela
comenzo a experimentar un progreso material inimaginable a los tiempos
pasados durante centuria. Una estabilidad econémica acompanada de la
tranquilidad politica, fueron las caras y caretas de la felicidad del liberalis-
mo amarillo. Eran los tiempos en que el pais comenzo6 a reconstruirse de
las ruinas de las guerras de independencia y de la federal. Los artificios de
la modernidad habian impregnado a las élites venezolanas. Todo parece
inmerso en el proyecto nacional que ha sido puesto en marcha desde 1870,
con la llegada de Antonio Guzman Blanco al poder.

En el reforzamiento de las construcciones memoriales expresado a través
del culto a la independencia, al padre de la patria y su séquito de semidio-
ses militares —y militarizados— del olimpo patrio, cobré organicidad en los
gobiernos del liberalismo amarillo con la intencién de rendir cuentas del
progreso y la civilizacién del pais que habian traido sus administraciones.
Tanto en las fiestas nacionales como la Exposicion Nacional de 1883, vy,
asimismo, en las paginas de las revistas ilustradas, de £l Julia Tlustrado (1888)
y El Cojo Ilustrado (1892), se dieron fe de toda la campana que los liberales
amarillos y positivistas habian realizado para consolidar colectivamente la
religion bolivariana; mientras que la nueva sensibilidad, el Orden y Progreso, se
consolidé como parte del proyecto liberal en la sociedad venezolana.

1. La Exposicion Nacional de Venezuela en 1883

'y el reordenamiento de la memoria nacional

En el ano de 1883 se organizd en Venezuela una de las fiestas civicas mas
importantes del pais. La celebraciéon del centenario del nacimiento de Si-
mo6n Bolivar gener6 todo un despliegue por parte del Estado nacional en la
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construccion e inauguracion de obras publicas, esculturas y obras de arte; se
crearon academias y otras corporaciones del saber, la Academia Venezola-
na de la Lengua; también se desarrollaron desfiles civicos, elogios y remem-
branzas alrededor de la figura del padre de la patria. El gobierno nacional,
la prensa citadina y los estados federales otorgaron premios y reconocimien-
tos a escritores y literatos nacionales por sus textos, que iban desde libros
de historia de Venezuela hasta poemas en honor a las glorias del libertador.
Del mismo modo, los pintores y escultores, tanto por su vocacion republica-
na como por encargos de la administracion guzmancista, pintaron cuadros
y elaboraron esculturas alegoricas relativas a los momentos de la vida del
Bolivar y de la gesta independentista.

El general Antonio Guzman Blanco, conocido como el “Ilustre America-
no”, con trece anos de experiencia frente al pais, consagr6 a través de la
celebracion tres aspectos relevantes de su proyecto: lo econémico, que gra-
cias a su gestion ininterrumpida, la estabilidad y la paz habian permitido
la entrada de las inversiones extranjeras al pais, otorgando asi una imagen
de progreso a Venezuela, observable en las modestas presentaciones de Ve-
nezuela en algunas de las Ferias Mundiales de la segunda mitad del siglo
XIX.® En ambito de la politica interior, la celebraciéon le permitié a Guz-
man Blanco mostrar su poder y la eficiencia de su piramide caudillesca, fun-
cional para su personalismo y para sus redes de poder inscritas en el Gran
Partido Liberal Amarillo.® Por Gltimo, en el imaginario, las construcciones
memoriales le permitieron saldar la deuda de los liberales amarillos tanto
con la figura de Bolivar como con la gesta independentista, a través de un
mensaje demagdgico de unidad nacional que se remontaba, segin los guz-
mancistas, a los primeros anos del siglo XIX independentista.

85. Exposicion Internacional de Londres (1862), Paris (1867), Viena (1873), Bremen (1874), Santiago
de Chile (1875), Filadelfia (1876), Paris (1878) y Buenos Aires (1881). Ernst, “Exposiciéon”, Obras, 1986,
t. IIL, p. 8.

86. Para el politdlogo Diego Bautista Urbaneja la piramide caudillesca se constituye como una nueva
estrategia politica que vive la politica venezolana a través de la creacion del Gran Partido Liberal Ama-
rillo y que tendra su crisis en la caida de dicho partido en 1899. Se trata de una pirdmide en la que se
evidencia un compromiso por el cual el caudillo principal (en este caso Guzman Blanco) respeta y ase-
gura los intereses de los demas caudillos subalternos a cambio de la obediencia y lealtad, no como deber
sino como sentimiento, de estos. Urbaneja, “Caudillismo”, Politeia, 1976, pp. 137-141.



Pero no era la primera vez que Guzman Blanco —o sus ide6logos— hacia
una burda manipulacién de la gesta de la independencia y de la figura de
Bolivar para acercarlo a su gestiéon personal.” Desde que el “Ilustre Ameri-
cano” lleg6 al poder en 1870, en recurrentes ocasiones habia echado mano
de la figura del padre fundador y de sus semidioses del olimpo patrio con
la intencién de crear una version del pasado lo bastante sencilla como para
que pudiera ser entendida por la mayoria de los venezolanos con los fines
de ejecutar el proyecto nacional que habia emprendido. Afirma Pedro Cal-
zadilla que

Guzman convertira en motivo de festejo popular cada triunfo politico, cada
accién de gobierno comenzada y terminada, y hara festejar también los he-
chos y sobre todos los hombres destacados del pasado. [Asi] las festividades
civicas, las fiestas patrias o nacionales, se convertiran en un nuevo escenario
de sociabilidad y en uno de los ejes de renovaciéon y modelacion de la memo-
ria de los ciudadanos. Alli ocurre la puesta en escena de la patria y el poder,
mientras se renueva una suerte de comunion colectiva, la devocion por los
padres fundadores.®

Algo importante que vivi6 la ritualizacién de los homenajes civicos al liber-
tador fue la transformacién de un hito memorial. Para 1883, a pesar de que
durante mas de sesenta anos las odas solemnes a Bolivar se habian celebra-
do el 28 de octubre (el dia de San Simén)¥, se organizé la celebracion del
natalicio de Bolivar el dia de su nacimiento, el 24 de julio; lo cual expresa
c6mo las sensibilidades liberales fueron secularizando de los ritos politicos
del natalicio del padre de la patria. Los restos del libertador, que habian sido
trasladados en octubre de 1876 desde el pante6n familiar en la catedral de

87. Carrera Damas, Culto, 1973.
88. Calzadilla, “Olor”, Caravelle, 1999, pp. 114-115.

89. Acerca del dia de San Simén vy la figura de Bolivar, José Maria Salvador afirma que: “Motivo de
entrafable alborozo civico para los venezolanos fue, en cambio, la fiesta patronal de Bolivar. [...] Aun
en vida del Libertador (desde, al menos, 1821) y durante casi todo el siglo XIX, Venezuela celebré el 28
de octubre, dia de San Simén, como fiesta nacional, no sélo por el onomastico de Bolivar, sino también
como aniversario de su presunto ‘natalicio’. Asi, el 28 de octubre de 1821, fecha que —complementando
ese doble caracter de onomastico y ‘aniversario’ de Bolivar— habia sido decretada por el Congreso de
Colombia ‘regocijo publico’ y ‘fiesta del regocijo’ para conmemorar la recién ganada batalla de Carabo-
bo, fue convertida por la ciudad de Caracas en apotedsico homenaje a su todavia vivo (aunque ausente)
Libertador Presidente.”. Salvador, Efimeras, 2001, p. 148.

MiGUEL FeLIPE DORTA VARGAS

79



QL'II\VIERAS NACIONALES EN TINTA Y PAPEL

80

Caracas al Panteon Nacional, consagraba un nuevo lugar-de-memoria para
conmemorar el ideario bolivariano. El 24 de julio de 1883 la celebracién
para rendirle homenajes fue apoteosica. Se ordené el toque de diana en
todos los cuarteles aunado a los lanzamientos de cohetes que atronaban en
el cielo caraqueiio, las calles y plazas se adornaron con la bandera y escudo
nacionales y se armonizaban con musica de las orquestas. Desde la manana
las procesiones civicas que fueron a rendirle los homenajes centeafieros al
padre de la patria en el cerro de la Trinidad no solamente estaban confor-
madas por el Presidente de la repablica y su cuerpo de ministros, sino tam-
bién por representantes de otros paises, los miembros del a Alta Corte Fe-
deral, funcionarios publicos y los representantes de los estados venezolanos,
mientras la multitud los observaba. Durante la tarde se efectué una velada
literaria-musical a la figura de Bolivar y, en horas de la noche, en medio de
una exhibicion pirotécnica se iluminé con energia eléctrica la Plaza Bolivar,
recién estrenada el 2 de julio de ese ano. Al dia siguiente, como parte de
las celebraciones del dia del natalicio del libertador, se inaugurd la ruta del
ferrocarril Caracas-La Guaira.”

La mayor atencion del centenario, fue sin duda, la Exposicion Nacional de
Venezuela que se celebro del 2 de agosto al 4 de septiembre en Caracas. Se
trataba de la primera exposicion que se realizaba en el pais, con la que se
clausuraban los actos solemnes al padre de la patria. Tanto el edificio que
se elevo para albergar la exposicién como su contenido sirvieron de lugar
de la memoria para consagrar los honores hacia el Libertador; por un lado,
como muestra de los valores identitarios e integracionistas en la Venezuela
de 1883 y, por el otro, para mostrar el progreso moderno y material del
pais. Adolfo Ernst, curador y principal encargado, por decreto presidencial,
de las conmemoraciones del Centenario del nacimiento de Bolivar en su
informe final de la Exposiciéon Nacional expone:

Hemos dicho que la idea de la Exposicién corresponde de una manera
perfecta al caracter esencial de las fiestas del Centenario. ;Cual ofrenda es
verdad podia ser mas propia en la conmemoracion de aquel hombre pro-
videncial, & quien Venezuela, en conjunto con muchas de sus hermanas de

90. Ibidem., pp. 347-348.
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la América latina, debe su existencia politica y paesto [sic.] entre los paises
independientes? Como un hijo agradecido dedica gustoso a la veneranda
[sic.] memoria de sus padres las obras de su industria 6 las creaciones de
su talento: asi Venezuela habia de ofrendar al que le sacrific6) cuanto tenia
y cuanto era, todo su progreso material ¢ intelectual: los tesoros de su rico
suelo, las cosechas de sus fértiles campinas, cuantos adelantos tuviera en los
diversos ramos de la industria humana, las obras de sus pensadores, artistas
y hombres de estado: todo, todo lo habia de traer al ara de su gratitud hacia
[sic.] el Padre de la Patria!®’

Caracas fue el centro de la Exposiciéon Nacional, aunque ésta no fue disena-
da con pretensiones internacionales intent6 hacer un muestreo nacional, con
la finalidad de conferir un inventario de “los tesoros de su suelo rico” del
pais expresados en sus recursos naturales, adelantos agricolas, técnicos e
industriales, obras espirituales y artisticas.

Para la exposicion se construyé un edificio moderno de arquitectura neo-
gotica que denota una sobresaliente torre desde su portico principal. Esta
edificaciéon en construccién desde 1882 por el ingeniero Jests Munoz Té-
bar y el arquitecto Juan Hurtado Manrique,” se encontraba ubicada entre
cuatro espacios de esparcimiento citadino construidos durante la gestién
de Guzman Blanco: la Plaza Bolivar (1874), el Panteén Nacional (1875), la
Plaza Guzman Blanco (1875) y el Capitolio Nacional (1877). De este modo,
no solo se dio paso a la ciudad burguesa de fines de siglo XIX derrumbando
la ciudad barroca colonial,”* sino que también permitié6 a Guzman Blanco
recrear la idea de una ciudad en relaciéon con lo mutado, aprendido e in-
terpretado de la civilizacién madrina: la francesa, a través del nacionalismo
de Haussmann. Alberto Urdaneta, propietario del Papel Periédico Ilustrado de
Bogota, visité la ciudad en ese afio y apunt6 en su cuaderno de mano los
cambios de capital. Sobre ellos dice:

91. Ernst, “Exposicion”, 1986, t. I11I, pp. 9-10.
92. Ibidem, t. 111, p. 10.

93. Martin Frechilla, Cartas, 1999, pp. 63-66.
94. Romero, Latinoamérica, 2001, caps. 4-6.
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El Gobierno del General Guzman Blanco ha llevado a cabo desde la épo-
ca del Septenio, en el centro de la ciudad, por medio de demoliciones de
edificios que, a decir verdad, no valian la pena como construccioén arquitec-
ténica ni como recuerdo histérico, anchisimas alamedas llamadas boulevares
[sic.]. que imitan y aun a veces aventajan por sus anchas proporciones 6
por lo exuberante de la vegetacién que sombrea estas calles, 4 los asi llama-
dos en Paris. Estos boulevares facilitan la circulacion de los coches y demas
vehiculos que prestan un bien establecido servicio, protegidos y aceptados
como estan por un publico que avalia de preferencia sus propios intereses
y necesidades a los intereses y aspiraciones de los empresarios. [Caracas] le
dan no el aspecto de una ciudad clasica, sino mas bien el de un gran pueblo
de fisonomia alegre ; mas tiene de Aranjuez, sitio de recreo, que de Burgos,
clasica patria del Cid Campeador; es la coqueta Versalles y no el anecdético

y monumental viejo Paris.®

La ubicacién del edificio de la Exposicion Nacional no dejé de ser impor-
tante para los honores del padre de la patria: en primer lugar, se encontra-
ba ubicado al frente de la Plaza Guzman Blanco, lo cual podia acercar su
figura a la de Bolivar. En segundo lugar, se trataba de un edificio que habia
pertenecido al convento de las monjas de la Concepcion hasta 1874, cuan-
do fue suprimido durante el Septenio guzmancista y, en su puerta principal
se colocaron cariatides de yeso o cemento y en los escudos de armas que se
visualizaban en la corona del pértico, en vez de decir “Dios y Federacién”,
solo se lefa “Federacion”,” lo que manifestaba la importancia de un gobier-
no fuerte que se reconocia en esta identidad politica.

Gracias a este nacionalismo expresado en la arquitectura, en el urbanismo
y en estos espacios memoriales de la ciudad, se puede observar como las
fiestas patrias crearon un circuito bolivariano que podia recorrerse alrede-
dor de la nuez del mito fundacional, de manera similar al via crucis catélico.
Esto permitié al gobierno guzmancista capitalizar la atencién colectiva del

95. Alberto Urdaneta, “De Bogota a Caracas”, Papel Periddico Ilustrado, vol. 3, n° 54, Bogota, 20 de no-
viembre de 1883, pp. 93-94.

96. Alberto Urdaneta, “De Bogota a Caracas”, Papel Periddico Ilustrado, vol. 3, n° 58, Bogota, 1° de fe-
brero de 1884, p. 154.
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dogma y culto al libertador, al fortalecer la teologia bolivariana,” retomando la
frase de Luis Castro Leiva. Era costumbre en los actos civicos de Guzman
Blanco que se realizaran los respectivo honores entre el Pante6n Nacional
y la Plaza Bolivar. La comitiva gubernamental y la grey patritica y nacio-
nal descendian del cerro de la Trinidad, similar a la procesion catélica en
los tiempos de fiestas coloniales, hasta llegar a la Plaza Bolivar donde se
renovaban los honores ante la estatua ecuestre de Simén Bolivar. La aveni-
da del Palacio Federal, las calles adyacentes, las plazas Bolivar y Guzman
Blanco, especialmente sus jardines, estaban hermosamente adornados con
banderas y flamulas nacionales y extranjeras hasta llegar al nuevo edificio
de la exposicion, por las cuales pasarian no solamente las ¢élites nacionales y
regionales guzmancistas sino también el populacho que habia comenzado a
hacer su entrada en la escena patria.

Sobre la ubicacion del edificio de la Exposicion Nacional, y convencido de su
posible funcién panodptica bolivariana sobre el valle de Caracas, Ernst dice:

Preciosa es la vista que alli se presenta al espectador sobre todo el valle
de Caracas: como ricas alfombras aparecen inmediata mente [sic] debajo
los jardines de la plaza Guzman Blanco y del Capitolio; al rededor [sic.]
se extiende la capital con la red rectangular de sus calles, sus templos y
demas edificios y monumentos notables; hacia [sic.] el occidente se divisan
los techos metalicos de la estacion del ferrocarril de La Guaira y la frondosa
altura del Paseo Guzman Blanco con la estatua [sic.] de su ilustre fundador;
en direccién suroeste se pierde la vista en las fértiles campinas del Guaire
hasta Antimano; al sur cierra el cuadro la cadena de las colinas del Rincon
del Valle, en cuyas faldas se distingue el tren del ferrocarril del Centro; hacia
el oriente abarca la mirada una vasta extensiéon de verdes sementares hasta
mas alld de Chacao, y surge 4 veces la iglesia de Petare en las ligeras brumas
del lejano horizonte; mientras que la compacta muralla del Avila con la
erguida cima de la Silla y los profundos surcos que en sus faldas ha arado la
accién secular de los elementos, se levanta sobre el valle y sobre la ciudad del

Libertador, cual atalaya de gigantes!.”

97. Castro Leiva, “Patria”, Obras, 2005, vol. I, pp. 174-400. Carrera Damas, Venezuela, 1986, pp. 111-142.
98. Ernst, “Exposicion”, 1986, t. III, pp. 19-20.
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El 2 de agosto de 1883, en medio de un torrencial aguacero, se inauguro6 el
palacio de la Exposicion Nacional. La consolidacién de una idea mas defi-
nida de reptblica —en términos de identidad politica— durante el guzman-
cismo gener6 una secularizacion de las ceremonias a través de la presencia
cada mas fuerte de elementos liberales. Si bien en el pasado las notas del 7e
Deum habian sido las que oficializaban los actos civicos, esta vez fueron sus-
tituidas por los solemnes ritmos del Gloria al bravo Pueblo, el himno nacional,
ejecutado por la banda militar. A su vez, el General Guzman Blanco, la co-
mitiva burocratica, miembros de la élite gobernante del pais, representantes
diplomaticos de las naciones amigas que participan en la exposiciéon y hasta
Fernando Bolivar, sobrino del libertador, inauguraban y hacian el recorrido
inicial de la exposicion.”

En el interior del edificio habia alrededor de 11 moédulos en los que se ex-
hibian las muestras de la riqueza natural y la incipiente industria nacional.
Una vez terminada la ceremonia oficial, se abri6 la entrada al publico. La
asistencia fue inesperada para sus organizadores durante la temporada, ya
que un total de 62.761 personas asistieron a la exposiciéon en una ciudad de
apenas 50.000 habitantes. Comenta Adolfo Ernst que “Aquello fué [sic.]
una verdadera invasion de sefioras, seforitas y caballeros, estando el bello

sexo todo el dia en constante y absoluta mayoria”.'"”

En el interior del edificio se presentaban dos salones de 13m x 6m con de-
corados arquitecténicos que marcaban muy bien la intencién de la exposi-
cion. Al occidente del edificio se encontraba el Saldn Bolivar, con los objetos
que pertenecieron a Simén Bolivar y las ofrendas por el centenario de su
natalicio. En el lado oriental, se encontraba el Salén de Bellas Artes, con las
pinturas de los artistas venezolanos mas notables de la época, una estatua
del Sagrado Corazoén, una serie de fotografias diversas —expresion de la
reproductividad mecanica para la época— y una muestra de pianos ela-
borados en Caracas.'’! Es interesante la decoracién alegérica a la gestion

99. Ibidem, t. 111, p. 28.
100. Ibidem, t. 111, p. 30.

101. Hasta 1987 el edificio de la Exposicion Nacional fue sede de la Corte Suprema de Justicia, actualmente
Tribunal Supremo de Justicia. Actualmente se encuentra ocupado de oficinas burocraticas de la Asamblea
Nacional de la Republica Bolivariana de Venezuela y de la Alcaldia Metropolitana de Caracas. Debido a las
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del “Tlustre Americano” y de la figura del libertador. Por ejemplo, la nave
oriental contenia 8 composiciones alegdricas relativas a los ocho ministe-
rios constitutivos del ejecutivo; mientras que la nave occidental, en el techo,

... tiene en su medio una figura alegérica de Venezuela, representada por
una mujer que desciende del cielo envuelta en el pabellén tricolor, con una
cota de malla en su pecho y un casco de acero coronado del alegdrico caballo
de nuestro escudo, simbolo de libertad. Trae esta figura en cada mano una
corona de laurel. Completan la parte plana de este techo raso, dos rectangu-
los pintados 4 estilo pompeyano. La parte inclinada que descansa sobre los
muros esta ricamente ornamentada con ramajes y emblemas propias de este
salon, destacandose en medio de ellas y en sus angulos cuatro cuadros que
representan las batallas de Carabobo, de Boyaca y de Junin, todas decisivas
y que fueron mandadas personalmente por el Libertador: el cuarto cuadro
representa una vista de la ciudad de Caracas con las fechas del Natalicio y
del Centenario de BoLivar.'®

Sobre la exposicion de los objetos pertenecientes al libertador, Adolfo Ernst
asegura:

iQué objetos podrian se mas dignos de figurar en la Exposicion de Cen-
tenario que las preciosas reliquias dejadas por aquél & quien en aquella
misma fiesta tribut6 el homenaje de su eterno gratitud la mitad de un Con-
tinente!'”

restricciones para entrar en dicho edificio se desconoce el estado de los salones que fueron utilizados
para la Exposicion.

102. Ernst, “Exposiciéon”, Obras, 1986, t. I1I, pp. 20-21.
103. Ibidem, t. I11, p. 688.
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Cuadro 4. Objetos pertenecientes al Libertador ubicados en el edificio de la Expo-

sicibn Nacional de 1883

Localidad

Objetos

Salén Bolivar

Un par de botas de campaiia.

Un zapato bajo.

Un pantalén de montar de pafio encarnado.

La banda del Libertador de seda encarnada y filigrana de oro, con grandes borlas de
oro en los extremos.

Una sopera de plata con su tapa.

Un platin de plata.

Dos cucharillas doradas. Marcadas con las iciales S. B.

Medalla de Ayacucho. De un anillo de filigrana de oro cuelga una corona de hojas de
laurel con diamantes que sostiene en su centro un escudo de oro con banderas al lado y
un letrero donde se lee Aya/ cu/ cho.

Medalla del Perti. Es ovalada y, por el anverso estd grabado el busto de Simén Bo-
livar y alrededor de la inscripcion A su Libertador Simén Bolivar”. Por el reverso
trae las armas del Perd y en la leyenda dice “El Perti restaurado en Ayacucho, afio de
1824,

Medalla que decretd el Congreso de Colombia de 1825 en honor al Libertador:. Es
curcular y, por el anverso, estdn grabadas dos figuras alegéricas que representan la Vic-
lorta coronando a la Libertad, que en su mano izquierda las_faces colombianas y, en
su derecha, un bastén con un gorro_frigio. Alrededor corre se lee la inscripcion “funin
9 Ayacucho. VI de Agosto y IX de Diciembre de MDCCCXXIV?. Por el reverso, una
guirnalda formada de una rama de oliva y otra de laurel, y en el centro la siguente
dedicatoria: “A Simén Bolivay, Libertador de Colombia y el Perit. El Congreso de
Colombia. Afio de 18257 el grabado es de Raymond Gayrard en Paris.

Alfiler de corbata en_forma de cruz de Malla. El centro es negro y los radios de la
cruz son encarnados con bordes negros encarnados.

Alfiler de oro. De_forma ovalada con las iniciales S.B. entrelazadas, hecha de oro y
perlas pequerias.

Caja para rapé, de oro. En el centro de la tapa se ven las faces de Colombia y debajo
de ella dos cornucopias y una inscripcion que dice “Repiblica de Colombia™. Iguales
ornamentos hay en los dngulos, pero mds pequefios y sin leyenda.

Freno de caballo. Compuesto de bocado de hierro con cadenas de plata y ornamentos
esféricos de oro.

Medalla de plata dorada. Por el anverso se ve la cabeza del rey Carlos IV con la
siguiente inscripeion “Fides Carac. in augusta Caroli VI proclam [La fiel Caracas
en la solemne proclamacion de Carlos IV]”. Por el reverso hay un ledn que sostiene
con una de sus manos un escudo de armas con una cruz terminan en una flor de lis;
alrededor se lee “D. Feliciano Palacios Sojo Urb. Signifero [a Feliciano Palacios Sojo,
alférez de la ciudad]”™.
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Medallon de Washington.

Concrecion de fosfato de cal, hallada en el pulmén del Libertador por el Dr. Algjandro
Prispero Révérend y presentada por Antonio Guzmdn Blanco.

Fragmentos de madera y plomo de la urna en la que estuvieron los restos de Simén
Bolivar en Santa Marta, Colombia.

Disco de plomo que contiene el corazén del Libertador. El disco lleva la siguiente ins-
cripeidn en holandés “Plomo proveniente de la cajita en la cual se encontrd el corazin
de Simdn Bolivay, Libertador de Colombua_y Perii. —Distribuido en la exhumacion de
los restos de Stmdn Bolivar en Santa Marta, el 20 de Noviembre de 1842, a cupa

$173

traslacion a Caracas asisti el bergantin de Su Majestad Venus™*

Urna en la que vinieron los restos del Libertador de Santa Marta. Al momento de
depositarlos en la Catedral de Caracas hasta su traslado al Pantedn Nacional.

Primera lapida del Libertador en Santa Marta. De mdrmol blanco tiene la siguiente
wmscripeion “Bolivar Libertador de Colombia y Pertl y Fundador de Bolivia. Dedicale
este pequeiio tributo un oficial del Batallon Rifles 1° de la Guardia J A. Mdrquez”™.
Abajo se lee “Esta lapida que fue traida de Santa Marta y donada a la familia del
Libertador por Mariano Uztariz, recuerda la fidelidad de Mdrquez a la memonia de

su fefe”.

Los objetos relativos al libertador desde los provenientes de su pasado ge-
nealdgico, pasando por las prendas que uso en vida, hasta las ofrendas y
objetos postumos, intentaban dar, dentro la religion civil, una explicacion
tangible, carne y hueso, de la existencia de aquel semidiés. (ver Guadro 4)
La construccién de la vida y gloria de Bolivar, similar al relato religioso,
se hizo en una heroizacion verbal, iconica-monumental y objeturia similar a las
retoricas medievales —rescatadas por los romanticos del siglo XIX— de la
creacion del héroe (en este caso, Simoén Bolivar) y sus ensehanzas miticas
(el discurso emancipador), como puede verse en los codigos de la épica cas-
tellana del Mio Cid. Lo cual nos indica que esta construcciéon del héroe, a
través de la herencia catélica espafiola del antiguo régimen y del tapiz del
romanticismo del siglo XVIII, ciment6 su discurso identitario no s6lo sobre
la cristiandad sino sobre la nacién.'” Asi la efigie de Bolivar en la leyenda
emancipadora americana y venezolana inoculd, en esta tltima sociedad,
una religién civica que gira alrededor del padre libertador y que en el relato

104. Guzman Blanco al inaugurarse en Caracas la estatua ecuestre del libertador, el 7 de noviembre de
1874, lo calific6 como “el Hombre mas grande que ha producido la humanidad después de Jesucristo”.
“Apoteosis de Bolivar. Descripcion de las solemnes fiestas del 7 de Noviembre. IV”, La Opinidn Nacional,
Caracas, 12 noviembre 1874, p. 2.
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museografico de sus objetos, no lejos de las interpretaciones del pasado que
los historiadores romanticos y liberales habian hecho, deja ver claro que
Bolivar representa la bisagra entre el tltimo miembro portador de la estirpe
colonial y el primer republicano del pais,'™ especialmente en una sociedad
que se encontraba huérfana de su rey. Ya que desde que los restos de Simoén
Bolivar fueron traidos de Colombia en 1840, a tres afios del reconocimiento
de la independencia por parte de Espana, se comenz6 la construccion del
culto al padre de la patria en un pais donde la conciencia nacional'’
incipiente; mientras que en la mentalidad de los primeros venezolanos aun
tenia muy presente los vinculos con la divinidad simbdlica de la monarquia.
Lo que se traducia en que, para una sociedad desamparada de la figura de
su rey catolico, Bolivar pas6 a ser un semidios republicano y la figura omni-

presente de la legitimacion de la moralidad y la autoridad que habia pisado
107

estaba

suelo americano.

105. En las memorias y odas a Simén Bolivar —y en cuanta lecturas a su pasado se hicieron en los dis-
cursos y en los textos historiograficos del siglo XIX— siempre se manifestaban cuatro momentos iniciales
de su “hagiografia”: el primero de ellos, su lugar de nacimiento, Caracas, asumida como la cuna del
libertador y aislando la ciudad de su pasado administrativo colonial; el segundo, la huerfanidad de padre
y madre durante sus primeros anos, como parte de los infortunios del héroe; el tercero, sus maestros, que
sobresalen inicamente los ilustrados Andrés Bello y Simén Rodriguez y, el cuarto, su desventura de vivir
a tempranos afios la viudez. Este escueto balance sobre los primeros afos de Bolivar, para obviar su pa-
sado colonial y mantuano, para el 1883, ya estaba bastante consolidado en las historias nacionales. Parte
de las razones de este discurso, es que dado el balance negativo de Immanuel Kant sobre la estirpe de
América, especialmente de la espanola y su mestizaje en el mundo colonial, los hombres ilustrados —li-
berales, en su momento, y, posteriormente, los positivistas— buscaron la insistencia de eliminar en la vida
de Bolivar toda vinculacién con su pasado espafiol para situarlo en un mundo civilizado. Asi que, antes
de referirse a Bolivar o a su pasado, siempre se establecia, primeramente, su momento heroico y militar,
el cual era sintetizado en un comin recurso retorico: “El Libertador”, asumido como grado cero de mo-
ral ilustrada, ya que desinteresadamente Bolivar entregd la “libertad” a cinco naciones suramericana.
106. En esa busqueda de una conciencia nacional, la ruptura con la peninsula también tenia una ex-
plicacién retérica dentro del mundo ilustrado decimonénico, ya que aquella se retroalimentaba con la
consideracién de Bolivar como “genio”. Asi se lograba la presencia de un hombre nuevo con principios
ilustrados, modernos y republicanos. Castro Leiva, “Historicismo”, Revista, 1984, pp. 90-91. Dicha cons-
truccién de una conciencia nacional, buscaban que la sociedad venezolana se reconociera con Bolivar
a través de la acentuacién de uno de los recurso lingtiistico mas importante de la época —y quizas hasta
la actualidad—: “patriota”, el cual casi siempre era utilizado para referirse a una persona que sintiera
amor por la republica, pero también amor por “la patria de Bolivar”. Castro Leiva, “Historicismo”,
Revista, 1984, p. 71.

107. Esta fuerte concepciéon de autoridad moral de Bolivar se habia construido en la narratologia sobre
el libertador y, ya para 1883, estaba bastante consolidada en la interpretacién cesarista de los jévenes de
finales del siglo XIX. Por ejemplo, el joven Manuel Pulido durante los actos celebratorios del centenario
de 1883 en la Plaza Bolivar de San Cristobal, dice: “jSalve, 24 de Julio de 1783! [...] ‘Naci6 Simén
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En relacion a la pintura, se tratd de la primera muestra de artistas venezola-
nos al servicio de la consolidaciéon de la memoria nacional, la cual muchas
fueron encargos del ejecutivo nacional a los artistas mas destacados, como
fue el caso de Martin Tovar y Tovar y su obra Firma del Acta de la independen-
cta."® (ver. Cuadro 5)

En este caso, la Historia romantica'” jugd un papel muy importante en
la construccion de imaginarios en torno a la naciéon (especialmente, en la
elaboracion de las pinturas nacionales), ya que su falta de rigor y de apa-
rato critico-metodolégico genero la necesidad de establecer la reconstruc-
cion del pasado sobre la base de los sentimientos y la irracionalidad, en
una sobrevaloracion del pasado independentista como auténtico, a fin de
construir el mito fundacional de la nacién, con la finalidad de establecer
una identidad colectiva y sentimental. Afirma el historiador espafiol Tomas
Pérez Vejo, a proposito del romanticismo europeo, que

Bolivar’; Bolivar, el hombre sefialado por el dedo del Eterno [Dios| para romper las cadenas del mundo
de Colén; el héroe que de un continente esclavo, aletargado por trescientos anos de servilismo, habia
de legar un continente libre, cubierto de hermosas y virgenes Republicas”. (Manuel Pulido, “Discur-
s0”, Centenario, 1883, p. 17). Otro caso es el parvulo Ernesto Delgado, quien explicé la naturaleza del
nacimiento de Bolivar: “El nacimiento de Bolivar, sefiores, no fué [sic.] inicamente una creacion de la
naturaleza 6 sea un hecho puramente natural, como lo demuestran los multiples sucesos que tuvieron
lugar inmediatamente después de su aparicion entre los seres humanos Puede asegurarse con evidencia
que fué [sic.] una obra de libertad y redencién iniciada por Cristo alla sobre la cumbre del Gélgota.
Digalo si no esa sublime inspiracién que tuvo el canénigo celebrante de su bautismo, quien & tiempo de
llamar al nifio para recibir el cristianismo con el nombre de Pedro que era el que debia llevar segun la
voluntad de sus padres, lo llamé Simén, diciendo que una voz secreta le afirmaba que aquel nifio debia
se mas tarde Simé6n Macabeo de la América. Prodigiosa inspiraciéon! Los hechos la confirmaron y la
historia de Bolivar desde su niflez es una cadena de acontecimientos que nos dan el convencimiento de
que hay un Dios Omnipotente creador de seres colosales que admiran al mundo con la multiplicidad
de sus portentos |...] Bolivar no era un hombre, era un genio, un Semi-Dios para quienes no habian
obstaculos insuperables y para quien lo imposible era una quimera, 6 una palabra vacia de sentido en el
vocabulario castellano. (Ernesto Delgado, “Discurso”, Centenario, 1883, pp. 23-24).

108. Tal es el caso de la pintura de historia la Firma del Acta de la independencia y otros retratos —presumi-
blemente todos— de Martin Tovar y Tovar, quien habia vivido doce afios en Paris pensionado por el Es-
tado venezolano durante un tiempo. Afirma Alberto Urdaneta que: “cuyo pincel [refiriéndose a Martin
Tovar y Tovar]| se encomend6 la mayor parte de este trabajo, que fué [sic.] pagado no tanto en calidad
de apoyo a las artes, que visiblemente la da el Presidente Guzman, sino como pago justo del valor de
aquellos retratos. Cada uno de ellos ha sido remunerado a razén de $ 500.”. Alberto Urdaneta, “De
Bogota a Caracas”, Papel Periddico Ilustrado, vol. 3, n° 58, Bogota, 1° de febrero de 1884, p. 155.

109. Cuando nos referimos a una Historia romantica, es necesario dejar claro que se tratan de historias
escritas a través del romanticismo europeo mutadas en Hispanoamérica e interpretadas segtn las reali-
dades de cada una de sus unidades soberanas e independientes.
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La historia, para los romanticos, no es tanto una ciencia como una religion,
y desde esta perspectiva la cultura decimonénica europea es, por encima de
cualquier otro aspecto, una cultura de mitos, y la historia su justificacion.
Enfrentados al problema de legitimidad abierto por las nuevas revoluciones
burguesas, los romanticos parecen hacer suyas la idea de Maistre de que una
constitucion se la puede obedecer, pero no adorar; y que sin adoracién no

hay cohesion social posible.''

Los motivos iconograficos en las obras de arte de la exposicién del cente-
nario (ver Cuadro 5) se centraron, por un lado, en las hazanas heroicas del
libertador hasta sus Gltimos dias en San Pedro de Alejandrino vy, por el otro,
en las lecturas romanticas posteriores a los sucesos de la independencia,
especialmente aquellas proezas donde los patriotas republicanos dejaron
en los campos de batalla su sangre, durante mas de una década de luchas y
enfrentamientos violentos e inesperados. Hincapié independentista que so-
bresale en los encargos historiograficos romanticos de Rafael Maria Baralt
y Ramoén Diaz Martinez en su obra Resumen de la historia de Venezuela..., en
1841, y en la novela historica de Eduardo Blanco, Venezuela heroica, publica-
da y presentada durante las celebraciones del centenario en 1883. Tanto
en los libros como en las pinturas se observa la adopciéon del nacionalismo
francés, que representa a la nacién como una comunidad juridico-politica
con una cultura nacional y una historia comun,'!! pero éstos también ase-
guraron la necesidad de proyectar una “militarizacion de la memoria”. '"?
Afirma el historiador Pedro Calzadilla que

Durante el siglo XIX el olor de la pélvora ingresé al rosario de los olores fa-
miliares de los venezolanos. Se consumid la pélvora en todas sus posibilida-

des, no sélo la que se quemd en los campos de batallas, que fue mucha, sino

otra, la que sirvi6 para recalcar el jubilo del colectivo, en las festividades.'

110. Pérez Vejo, Pintura, 2002, p. 379.

111. Ibidem, pp. 366-377. También: Guerra, Modernidad, 2000, p. 48.
112. Calzadilla, “Olor”, Caravelle, 1999, pp. 128-129.

113. Ibidem, p. 112.
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Cuadro 5. Pinturas de historia exhibidas en el edificio
de la Exposicién Nacional de 1883

Sala Titulo y autor Técnica Premio Paradero de la | Ubicacién ac-
obra para la tual de la obra
época
El Juramento de la Oleo Medalla de oro. | Salén Eliptico del Salon Eliptico
independencia  [El Palacio Federal. de la Asamblea
Salon cuadro es conoci- Nacional de
de do como La firma Venezuela.
Bellas del Acta de la Inde-
Artes pendencia] de Mar-
tin Tovar y Tovar
La muerte de Guai- Oleo Medalla de plata. Desconocido. Desconocida
caipuro [El cuadro
es conocido como
Incendio ocurrido en
la choza del Cacique
Guaicaipuro] de
Manuel Cruz.

Descripcion de la obra. Ramoén de la Plaza: “Rotas las densas nubes de la noche por la claridad
del incendio que toma pie en la techumbre del rancho indigena, ilumina aqui y all4 el sombrio cam-
po donde yacen tendidos los cadaveres del cacique y sus compafieros; en tanto que, a la distancia, y
perdidos en el fondo, huyen en tropas sus enemigos”. Ramoén de la Plaza, “Secciéon Cuarta. Bellas
Artes”, Ernst, “Exposicion”, Obras, 1986, t. III, p.663. El cuadro media tres metros de largo y dos
de alto.

La Gran Colombia Oleo No recibi6 pre-
de Julio Santos mio.
Michelena.

Propiedad del

autor.

El cuadro fue
destruido durante
el terremoto de
1900.

Descripcion de la obra. Ramoén de la Plaza dice: “En la alegoria que nos presenta de Colombia,
la figura principal es la de Minerva armada, que empuia la vadera de la Republica, y lleva por
vestidura una tdnica, y por atavios joyas indigenas. Lucen 4 sus pies los trofeos de la redencion, y
por la parte alta, el génio [sic.] de la gloria [Simén Bolivar| se presta a coronarla”. Ramén de la
Plaza, “Seccién Cuarta. Bellas Artes”, Ernst, “Exposicion”, Obras, 1986, t. 111, p.664. se desconoce
el tamafio del cuadro.

La muerte del Liber- Oleo Por el conjunto | Desconocido. La Museo Boliva-
tador de Antonio de obras (estay | obra fue ofrecida riano.
Herrera Toro. La cabeza de Ma- por los emplea-

donna) recibi6 una | dos nacionales.

medalla de Plata.
Incendio puesto en el Oleo “Mérito incon- Desconocido. Coleccién de la

parque de San Ma-
teo por Ricaurte de
Antonio Herrera
Toro.

testable”, segtin
Ramén de la

Plaza. (p.666.)

Galeria de Arte
Nacional.

* Sélo aquellas obras que se desconozca su paradero actual, tendran una descripcion.
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Saléon
de
Bellas
Artes

La Muerte de Girar- Oleo Medalla de Desconocido. Museo Boliva-

dot en la batalla de Bronce y ocho riano.

Bdrbula de Crist6- mil Bs..

bal Rojas.

Ruinas del antiguo Oleo No recibi6 pre- Desconocido. Pertenece a la

Convento de los Mer- mio. familia Barnola,

cenario de Cristo- bajo custodia de

bal Rojas. la Galeria de Arte

Nacional.

Retrato  del  general Oleo No recibi6 pre- Desconocido. Desconocido.

Roberto Ibarra de mio.

Martin Tovar vy

Tovar.

La muerte de Rivas Oleo No recibi6 pre- Desconocido. Coleccion del

Davila de Manuel mio. Museo Bolivaria-

Otero. no, bajo custodia
de la Galeria de
Arte Nacional.

Una noche en Ca- Oleo Medalla de Desconocido. Desconocida.

sacotma  [incom- bronce.

pleto] de Pedro

Jauregui.

Descripcion de la obra. Ramon de la Plaza dice: “Bolivar [sobre el suceso histérico] en la derrota
del Rincén de los Toros, busca las riberas del Orinoco y penetra en las selvas de Casacoima, donde
pernocta con Soublette, Arismendi y Anzobategui; y cuando todos lo juzgaban postrado él animo por
los reveses sufridos, sorprendidos quedaron luego en la media noche al anunciante los grandiosos
planes que habia [sic.] sofiado para la creacién de Colombia, grande, fuerte y gloriosa; y tomaronle
[sic.] por un alucinado.” En cuanto a la obra dice: “El artista [buscé] los efectos de la luz de una
hoguera que espande [sic.] sus claridades sobre el monte, iluminando en primer término las figuras
principales. La luz va huyendo por entre el follaje hasta confundirse con la de la luna, que asoma
sobre el horizonte plateando los ultimos términos. La sorpresa y el interés de las revelaciones del
Libertador, se sienten bien en la expresién del semblante de sus interlocutores, y en el bosque vagan
las visiones fantasticas que inspiraron al héroe los suefios ideales de Colombia.”. Ramoén de la Plaza,
“Seccién Cuarta. Bellas Artes”, Ernst, “Exposicién”, Obras, 1986, t. 111, p.669.
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Salén
Bolivar

La entrevista de Bo- Oleo No recibi6 pre- Desconocido. Coleccién del
livar y Sucre en el mio. Museo Boliva-
Desaguadero de los riano.
Andes de Manuel

Otero.

La presentacion de la Oleo Medalla de Plata. Desconocido. Coleccion del
bandera Invencible de Museo Boliva-
Numancia de Artu- riano.

ro Michelena.

Alegoria de las cinco Oleo No recibi6 pre- Museo Boliva- Casa historica
nactones  independi- mio. riano. de los Puertos de
zadas por Bolivar de Altagracia, esta-
Manuel Cruz. do Zulia.
Fachada exterior de Oleo No recibi6 pre- Desconocido. Coleccién del
la casa donde nacié mio. Museo Boliva-
el Libertador  de riano.
Néstor  Federico

Hernandez.

Alegoria [figura Oleo No recibi6 pre- Desconocido. Desconocida.

Venezuela y su
pueblo recibien-
do de manos del
Presidente de la
Republica, gene-
ral Antonio Guz-
man Blanco, el
inmortal decreto
de la Instruccion
Publica] de Artu-
ro Michelena.

Descripciéon de la obra. Ramoén de la Plaza dice: “Sobriedad en el colorido, naturalidad en las
actitudes, buena distribucién de la luz, animacién en el movimiento de los chicuelos que vienen
solicitos hacia el Magistrado a recibir el pan de la Instruccién; buen efecto de luz en uno de ellos, y
en otro que levanta con el brazo la vadera que abraza la figura de la republica”. Ramoén de la Plaza,
“Seccién Cuarta. Bellas Artes”, Ernst, “Exposicién”, Obras, 1986, t. 111, p.672.

mio.

Alegoria  [de la
historia del pais
donde se inscribe
en sus paginas
los nombres de
Bolivar,  Sucre,
Antonio  Leoca-
dio Guzman vy
Antonio Guzméan
Blanco] de Jacin-
to Inciarte.

No hay descripcién sustancial de Ramoén de la Plaza, solamente que “en esta desgastada Alegoria, no
se percibe sino el atraso muy notable que ha sufrido en sus estudios”. Ramén de la Plaza, “Seccién

Oleo

Chuarta. Bellas Artes”, Ernst, “Exposicién”, Obras, 1986, t. 111, p.672.
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Exteriores

Batalla de Carabobo
de Juan Antonio
Michelena.

Oleo

No recibi6 pre-
mio.

Propiedad del
autor. La obra
fue ofrecida por
los poderes Judi-
ciales.

En 1986 la obra
pertenecia a
la Sra. Mireya
Michelena de
Ghio.

El  desembarco  de
Bolivar en Ocumare
de Juan Antonio
Michelena.

Oleo

No recibi6 pre-
mio.

Desconocido. La
obra fue ofrecida
por la Legislatura
del estado Cara-
bobo.

Museo Eleazar
Lépez Contreras
de la Escuela de
Formacion de Ofi-
ciales de la Guardia
Nacional (EFO-
FAC). La Escuela
paso a llamarse
Uniwersidad Mailitar
Boliwariana de Ve-
nezuela (UMBV)
en el 2010. Si
hubo un cambio
de nombre del
museo, lo desco-
nocemos.

El combate en el
lago de Maracaibo
de José Manuel
Maucé.

Oleo

No recibi6 pre-
mio.

Desconocido.

Coleccion San-
tiago Key Ayala,
Academia Nacio-
nal de la Historia.

Retrato  del  Ilustre
Précer Antonio Leo-
cadio  Guzmdn de
Carlos Rivero Sa-
nabria.

Dibujo

Diploma de
honor.

La obra fue colo-
cada en el Salén
de sesiones del
Concejo Munici-
pal de Caracas.

Coleccion del
Concejo Munici-
pal de la Alcaldia

del Municipio

Libertador, de

Caracas.

Con suficiente olor a pdlvora, la pintura y los textos de historia patria que-
daron impregnados y tiznados, afirmando la importancia militarista que
corre a lo largo de toda la vida politica venezolana durante la centuria de-
cimononica. Asi, los militares tendran su ingreso tanto en las nuevas fiestas
patrias nacionales como en el imaginario nacional del colectivo venezolano.

Del mismo modo ocurre con las publicaciones oficiales y en honor al padre

de la patria. Asegura Ernst que:

Ningtn gobierno de la Republica ha desarrollado una actividad igual en
cuanto a la cantidad ¢ importancia de sus publicaciones, que para siempre
formaran un monumento glorioso de las dos primeras épocas presidenciales

del general Guzman Blanco.

114. Ernst, “Exposicion”, t. I1I, p. 682.
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El gobierno nacional no solamente se interesaba por rendirle honores al li-
bertador a través de los logros alcanzados por la gestion guzmancista, expre-
sados en la creacion de las instituciones del Estado, las cuales proporciona-
ron el progreso y la estabilidad politica del pais, sino también presentaron
obras historicas que dieran cuenta de la epopeya bolivariana y odas liricas en
memoria de Bolivar y de su principal promotor. (ver Grafica 1)

Un dltimo aspecto de la organizacion de la exposicion corresponde a la
muestra de las grandezas del pais, y de algunos objetos y maquinarias del
extranjero. En la vitrina nacional se pudieron observar, por ejemplo, en el
patio central, los jeroglificos indigenas hallados por los cientificos positivis-
tas —especialmente los que practican la antropologia moderna— acompafa-
dos de los escudos de armas coloniales, como muestra del pasado indigena y
colonial. En uno de los salones, se observan las muestras de café de los andes
venezolanos, pasando por los capullos de seda que brotaron en las moreras
de las haciendas del general Guzman Blanco, las modestas exposiciones
colectivas de alimentos, vestuarios, industrias y costumbres en los modulos
de Cumana, Maturin, Barcelona, Nueva Esparta, Guzman Blanco, Bolivar,
Guarico, Gojedes, Portuguesa, Zamora, el Distrito Guzman Blanco y mi-
nas de Yaracuy hasta un pasillo entero dedicado a la prensa guzmancista,
en este caso La Opinidn Nacional, que desde que comenzaron los actos con-
memorativos del centenario no habia dejado de alabar la obra del “Ilustre
Americano”. (ver Cuadro 6)

Para dar paso a la vitrina del progreso del pais, la Exposiciéon Nacional
tomo los espacios de la Universidad Central, ubicada justamente al lado
para continuar con la muestra. Asegura Adolfo Ernst que con esta exposi-
cién

Venezuela, al tomar puesto con su Exposicion en el estrado de las naciones
cultas, ha mostrado, como la espléndida riqueza de sus productos natura-
les é industrias nacientes, la manifestaciéon mas elocuente de sus tendencias
civilizatorias; y 4 su lado no podian faltar las obras del arte como ofrendas

en el templo.'?

115. Ibidem, t. I11, pp. 658-659.
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Grafica 1. Publicaciones oficiales, obras cientificas, literarias y de instruccién publica
presentadas en la Exposicion de 1883



Cuadro 6. Agrupamiento de los objetos en la exposicién nacional de 1883, orde-
nada segtin su ubicacién

Palacio de la
exposicion

Salas

Exhibidores, productos y objetos

Salén Bolivar

- Objetos que pertenecieron al Libertador, enviados por
Guzman Blanco y pertenecientes al Museo Nacional.

- Coleccién de muestras de cuarzo aurifero y otros mi-
nerales preciosos del pais.

- Espejos de E. Jacquin e hijos.

Salon de Bellas Artes

- Ofrendas.

- Pinturas de artistas venezolanos.
- Estatua del Sagrado Corazoén.

- Fotografias.

- Pianos fabricados en Caracas.

Corredor Norte del
patio central

- Exposicion de La Opinién Nacional: impresiones, en-
cuadernaciones y galvanplastica.

Salén occidental de la
derecha

Exhibiciones de varios industriales de Caracas:
- Licores de la fabrica de Préspero Rey.

- Joyeria de J.G. Ammé y Ca.

- Sombrereria de Dubbers Dohrn y Ca.

- Sombrereria de Enrique Rodriguez Diaz.

- Aparatos de dentista de Mortimer Ricardo.

Salon occidental de la
wzquierda

Industriales de Caracas:

- Ebanisteria, tapiceria, colchoneria y dorados de Mar-
tinez, Egana y Ca.

- Zapateria, talabarteria y teneria de A. Delifino S. 'Y
Ca.

Corredor del sur

Industrias nacionales:

- Tabacos y sobres de cartas de “El Cojo”. Tipografia
y fabrica de cigarrillos.

- Café de J.Ar. Mosquera,

- Fabrica de tabacos de I. Passos y Ca.

- Pastas italianas de Le6n Sudrez y Ca.

- Aparatos ortopédicos y hormas de Plaza Hermanos.

- Pélvora de Payares.

- Imitacion de la gruta de la Virgen de Lourdes, de Fre-

mont.
Patio principal - Piedras con jeroglificos de los indigenas.
- Escudos de armas, etc.
Salon sur - Hacienda del general Guzman Blanco: café y capullos

del gusano de seda.

- Exposiciones colectivas de las Secciones Cumana,
Maturin, Barcelona, Nueva Esparta, Guzman Blanco,
Bolivar, Guarico, Cojedes, Portuguesa y Zamora, y del
Distrito Guzman Blanco y minas de Yaracuy.
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Salén oriental de la
derecha

- Exposicion colectiva de las Secciones Mérida, Trujillo
y Tachira.

Salon oriental de la
1zquierda

- Exposicion colectiva de las obras de industria femeni-
na: bordados, costuras, tejidos flores artificiales, obras
de plumas, etc.

- Libros.

- Estatuas de yeso del Libertador.

Pieza al este del Sa-
l6n de Bellas Artes

- Exposicién colectiva de las Secciones de Apure y Gua-
yana.

Edificio de la
Universidad,
parte baja

Patio de animales y

Jaulas de aves

- Caballos, mulas, ganado vacuno, animales salvajes,
aves domésticas y otras.

Salon de floricultura

- Exposicién colectiva.

Corredor oeste del
edificio de la
Universidad

- Exposicion del Zulia. Cueros, jabén, velas, alfareria,
minerales. Fibras, cables, drogas, conservas y granos.

Pasadizo norte

- Exposiciéon del Zulia. Impresos, retratos, productos
quimicos, maquinas y fotografias.

Corredor oeste del
Patio Vargas de la
Universidad

- Exposicion del Zulia: botes “Venezuela” y “Zulia”,
maderas, coleccion de cuerpos geométricos, productos
farmacéuticos, licores, sombreros, cacao, maderas tin-
téreas, lanas, astas de res, sustancias tanantes, tejidos
de paja de palmas y columnas representando los cincos
6rdenes arquitectonicos.

Corredor norte del
mismo patio

- Exposiciéon del Zulia: bastones, licores, obras de mano,
flores artificiales, muebles, bustos de Simén Bolivar, An-
tonio Guzman Blanco, Rafacl Maria Baralt y el general
Rafael Urdaneta, retratos de préceres de la Indepen-
dencia, fotografias, impresos, drogas y modelos de una
barca con todo su aparejo.

Corredor oriental
del Patio Vargas

- Champana de la casa A. Mercier y Ca.

- Vinos de la casa Trilles fréres.

- Conservas alimenticias de Bayles fils freres.

- Ciruelas pasas de J. Fau.

- Aceite de la casa Videau y Brun.

- Exposicion colectiva de Curazao y Buenos Aires: mue-
bles, licores, cestas, obras de mano, fosfato de cal, anti-
gliedades de los indigenas.

- Zarazas de todas las clases de la casa comercial Gar-
nery Ca.

- Driles y lona pintada de E. Holbrook y Ca.

Corredor sur del
Fatio Vargas

- Seccién cubana: bastidores perfeccionados, fosforos
de cera, productos quimicos y farmacéuticos, vinos y
licores, tabacos y cigarrillos, azticares, minerales, cami-
sas, corsés y pelucas.

Pasadizo sur

-Exposicién colectiva del territorio de la Guajira: colec-
ci6n de animales embalsamados del Zulia.




Cuadnildtero

- Exposicion colectiva de los territorios Amazonas y
Alto Orinoco.

Piezas situadas al
sur del pasadizo
nitmero 20

- Jaulas con varios animales vivos.

Corredor oeste del
Patio Cajigal de la
Universidad

Exposicion colectiva de la Secciéon Falcon:

- Balanzas y romanas de Howe Scale Company de Nue-
va York.

- Molinos de café y de granos de Page Dennis y Ca de
Nueva York.

- Cajas de hierro a prueba de fuego y de ladrones de la
empresa Marwin Safe Company de Nueva York.

- Articulos de ferreteria de Russell Erwin Manufactu-
ring Company, Nueva York.

- Maquinas de coser y todos sus accesorios de The Sin-
ger Manufacturing Company.

- Muestras de Cobre de las Minas del Pao por Castillo
Paz Hermanos.

- Cuchilleria de la casa comercial Collins y Ca de Nueva
York.

Prolongacion del
mismo corredor
hacia el sur

- Muebles de madera cimbrada de Thonet Brothers de
Nueva York.

- Relojes de mesa y de pared New Haven Clock Com-
pany.

- Aparato de contacto eléctrico de la marca Cummining
y Brinckerhoff.

- Perfumeria y jabones Colgate y Ca de Nueva York.

- Maizena “Duryea” de la firma comercial Glen Cove
Manufacturing.

Corredor del piso
bajo de la fachada
sur de la Univer-
sidad

- Articulos de cocina (synite —iron ware) de la casa co-
mercial The Lalance Grosjean Manufacturing de Nue-
va York.

- Cordeles de sisal de la firma Walls Sons de Nueva
York.

- Vidrieras para muestrarios de Frasch y Ca.

- Articulos de caucho de The Butler Hard Rubber
Company.

- Maquinas de coser New Home National y Home Shu-
ttle.

Patio de la fachada
sur de la
Universidad

- Trilla para café de Winkelmann Hermanos en Valen-
cia, edo. Carabobo.
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Corredor oriental
del Patio Cajigal
y su prolongacion
hacia el sur

- Aparatos gimnasticos de Gifford Brothers de Nueva
York.

- Maquinas de coser de la firma Davis Sewing Machine
Ca de Nueva York.

- Maquinas de coser de la firma Johnson Clark & Ca
de Nueva York.

- Maquinas de coser y moldes de trajes hecho de papel
de la firma Domestic Sewing Machine Company de
Nueva York.

- Maquinas de escribir (type-writer) de W.E. Miller.

- Galletas y galleticas de Van Derveer & Holmes de
Nueva York.

- Perfumerias de Young Ladd & Coffin de Nueva York.

- Prensa para imprimir, utensilio de imprenta, prensas
de copiar de R. Hoe & Ca de Nueva York.

- Agua Florida y preparaciones farmacéuticas de la fir-
ma Lanman & Kemp de Nueva York.

- Revolveres, segun el sistema Smith & Wenson comer-
cializados por W. Robinson de Nueva York.

- Muestra de tipos de imprenta de James Conner’s Sons
de Nueva York.

- Molinos de Newell Universal Mill Company.

- Cerveza Clausen & Sons de Nueva York.

Corredor sur del
Patio Cajigal

- Trapiche vertical, maquinarias para triturar y pulir
café de George L. Squier, Buffalo.

- Carruajes de la casa J.E. Goodrich y Ca de Nueva
York.

- Carruajes y arados de la firma Collins & Ca.

- Segadora de la firma Walter A. Wood de Nueva York.
- Prensa y muestras de trabajos de la Compania de Bi-
lletes de Banco, Nueva York.

Fatio Cajigal

- Maquinas de vapor de Winkelmann Hermanos en
Valencia.

Pasadizo entre
dos patios de la
Unwersidad

- Trapiches horizontales y verticales, articulos de hierro
fundido de Winkelmann Hermanos en Valencia.

Corredores
del piso alto
de la
Universidad

Escalera principal

- Fotografias de Londres de la Compania del Ferrocarril
de Caracas a La Guaira.

Corredor norte del
Fatio Vargas

- Amargo de la firma Batalla e hijos en Caracas.

- Chocolate de Luis Ruz y Ca en Caracas.

- Bizcochos de Gaetano Daddi, Italia.

- Almidén E. Llor en Caracas.

- Productos farmacéuticos Tabosky e hijo en El Som-
breo.

- Fosforos de diversas clases de Braum y Caa en Caracas.
- Productos farmacéuticos de G. Tovar, Tinaquillo.
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- Fosforos de diversas clases de G. Stiirup y Ca en Ca-
racas.

- Productos farmacéuticos de J.A. Olivares en Barqui-
simeto.

- Productos farmacéuticos de JJ. Arteaga y Ca en Ca-
racas.

- Productos farmacéuticos de Alcantara Hermanos en
Caracas.

- Ron de J.A. Hernandez en Guatire.

- Azucar de la Hacienda Carupao de Matias Gonzélez.
- Tabacos y cigarrillos de F. P. Guerrero y Ca en Ca-
racas.

- Ceras y amargo de E. Gathmann en Caracas.

- Velas y jabén de P. Planas y Ca en Caracas.

- Velas y jabén de PA. Diaz y Ca en Caracas.

- Camisas de Antonio Tovar en Caracas.

- Pectoral de Cedillo en Caracas.

- Bebidas gaseosas de J.M. Gonzalez en Caracas.

- Capullos de gusano de seda, sombreros y articulos de
fantasia de Cayetano Cuervo, Colombia.

- Café y cacao de la Hacienda “La Ascensién” de Fran-
cisco Varguillas.

- Hesperidina de M. Cantinela en Caracas.

- Vinagre de A.R. Pérez en Caracas.

- Cueros curtidos de Juan Ratto y Ca en Caracas.

- Articulos de alfareria y ceramica de Miguel Maria He-
rrera en Caracas.

- Cuadro hecho de pelos de Paz Guevara.

Corredor occidental - Chocolate de Fullié y Ca en Caracas.

del Fatio Vargas - Confituras de Domingo Fulli¢ en Caracas.

- Manager hidraulico de J.A. Monegui en Caracas.

- Aceite de Porcar y Ti6, Barcelona, Espana.

- Vinos de Diego Linares y Ca de Sanlucar de Barra-
meda, Espana.

- Vinos y Sal marina de Eduardo Hidalgo de Sanlucar
de Barrameda, Espana.

Vinos de la viuda Carmen Fernandez de Sanlucar de
Barrameda, Espana.

- Vinos de Pedro Rodriguez de Sanlucéar de Barrameda,
Espafia.

- Libros de ensefianza primaria de J. & A. Bastinos, Bar-
celona, Espana.

- Tabacos de Antonio Navarro y Montilla de Islas Ca-
narias, Espafa.

- Sombreros de Nemesio Lopez en Caracas.

- Floreros de loza de Esteban Spirito en Caracas.
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- Sales de quina, fosfatos y otros productos; maderas de
palma araque y de helechos y articulos de ebanisteria
de las Islas Aves de la casa Polly Boom y Ca.

- Productos el territorio Caura de Polly Aurecochea y
Ca.

- Vinos, licores, conservas, loza pintada de varios expo-
sitores franceses, representados por Francisco de Sales
Pérez en Caracas.

- Nueva mira para nivelaciones del Doctor Jests Mutioz
Tébar en Caracas.

- Licores de J.A. Lira en Caracas.

- Licores y vinagres de Eduardo Pardo y Jorge Delgado
en Caracas.

- Licores de Ramén Documet en Caracas.

- Ron de Lorenzo Badillo en Caracas.

- Balsamo americano de Alfredo Ramirez en Caracas.
- Sebo y aceite de Jaén, Pérez Seijas & Ca en Caracas.
- Papelén, aguardiente y café de Carlos Palacios en Ca-
racas.- Papelon, café y granos secos de Luis Rivero de
Caracas.

- Articulos de alfareria de la Fabrica de San Lazaro en
Caracas.

- Articulos de alfareria de Rafael Cerezo en Caracas.

- Licores de A Hellmund y Ca en Caracas.

- Muestras de los trabajos de F. Remstedt, Litografia del
Comercio en Caracas.

- Exposicién colectiva de la Colonia Guzman Blanco de
Lino Lépez Méndez.

Corredor sur del
Fatio Vargas

- Obras caladas en madera de Francisco Medina Pino
en Caracas.

- Velas de N. Urdaneta en Caracas.

- Tubos y mosaicos de cimento de Couleau en Caracas.
- Vinos de San Rafael de la casa Segond & Forsyth en
Caracas.

- Jabones, aceites y sebo de Porras y Rivero en Caracas.
- Confiteria de J. Escofet en Caracas.

- Alambres y cables metdlicos de la casa alemana Felten
& Guilleaume en Caracas.

- Vinos, licores, dulces y frutas cristalizadas de la casa
francesa Gondran fils & Ca en Caracas.

- Pastas y fideos de A. Mourgues en Caracas.

- Aceite de olivas del francés J. Plaigniol.

- Aceite de olivas de la casa comercial francesa A. Puget
& Ca.

- Vino tinto de Burdeos de J.V. Granval.

- Amargo de Th. Meinhardt en Ciudad Bolivar.




Corredor oriental
del Patio Cajigal
y su prolongacion
hacia el sur

- La Compania internacional de Teléfonos.

- Molduras de yeso sobre lienzo de E. Jacquin e hijos
en Caracas.

- Dos cuadros ofrendados por el estado Carabobo, otros
ofrendado por el general Venancio Pulgar y algunos
mas.

- Pianos de A. & Franke de Berlin.

- Pianos de Mors & & Ca de Berlin.

- Fracmetro de F. Fourastié en Caracas.

- Ebanisteria de Fel. Dazi en Caracas.

Corredor sur del
Patio Cajigal

- Exposicion colectiva del estado Carabobo.

Corredor occi-
dental del mismo
patio y su pro-
longacion hacia
el sur

- Articulos de vestuario de Roche, “Au bon Marché”
en Caracas.

- Sombreros de la casa comercial Gillmayr y Ca en Ca-
racas.

- Camisas de Mariano E. Herrera en Caracas.

- Litografias de Pabst en Caracas.

- Vestidos de hombres de L. Duprat en Caracas.

- Cervezas, vinos y confituras de F. Pomaska en Caracas.
- Bastones y trabajos en marfil de E. Hiller en Caracas.
- Vestidos de hombres de C.F. Kuhnhold en Caracas.

- Exposicion colectiva de expositores belgas, a cargo
de Hugo Sassen: pianos, libros empastados, cuadernos
de musica, cuadros, esculturas, fotografias y dibujos de
magquinaria, mapa de Bélgica en relieve de chocolate.

Corredor de la
Jachada sur

- Muestras de cuarzo aurifero de las minas de “El Ca-
llao”.

- Modelo de vapor “Medway” de la Compaiia de la
Mala Real.

- Muestras de sus articulos de The Asbestos Company,
Londres.

- Fotografias representando las minas de cobre de Rio
Tinto en Espaiia.
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Algunas regiones del pais sobresalieron mas que otras. Especialmente aque-
llas que tenian mayor ingreso econdémico, como el caso del moédulo del Zu-
lia gracias a su situacion geografica como finterland cafetalero.''® Asi, la ciu-
dad de Maracaibo vivié un progreso material debido a la comercializacion
de productos extranjeros y nacionales a través de su puerto sobre el lago de
Maracaibo. De alguna manera, en los anaqueles donde se exhibi6 la gran-
deza del pais intentaban explicar ante el culto al padre de la patria que su
lucha estaba solventada gracias a la estabilidad y a las buenas relaciones que
Guzman Blanco habia logrado en Venezuela.

La puesta en escena de una Venezuela unificada e integrada, mas alla de las
leyes y decretos, demostraba la nueva sensibilidad civica en la que se definia
por encima de lo regional un ideal colectivo nacional. En el relato expositor
se evidenciaba que el pais vivia una paz en la que sin celo alguno las élites
capitalinas y regionales expresaban sus realidades, es decir sus culturas, a
través de la exposicion. Asi se consolidd, mas alla de la misma exposicion,
el cenit de la cultura nacional venezolana como un orden dominante que la
sociedad decimonénica asimil6 y reprodujo en todas las instancias politicas
y memoriales: el proyecto nacional descansé sobre el recuerdo integrador
del padre de la patria y sobre el imaginario del cosmopolita europeo y mo-
dernista.'’

2. Las revistas tlustradas I: el caso de Fl Zulia Ilustrado

En las dos altimas décadas del siglo XIX se comenzaron a celebrar las fies-
tas civicas relacionadas con centenarios de los natalicios de los lideres de la
independencia. Los afos de paz, progreso econémico y de vida cosmopo-
lita abrevaron las relaciones con otros paises y se comenzaron, a pesar de

116. Segtn los estudios de historia regional en Hispanoamérica definen hinterland, como aquel circuito
comercial que existe dos ciudades comerciales o una regién econémica y que se determina a través de
su relacién centro-periferia, areas productivas especificas, granero del conjunto regional y productividad
creciente y sostenida para los intercambios con el mercado internacional. Para indagar mas en el tema,
ver los trabajos del historiador aleman Michael Zeuske y, en el caso particular de Venezuela, los trabajos
de German Cardozo Galué Cardozo, Aristides Medina Rubio y Carlos Viso.

117. Tenorio Trillo, Artilugio, 1998, p. 14.
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la tradicion ilustrada existente en el pais, a incorporar las nuevas técnicas
del arte de la reproduccién mecanica de los libros y periddicos a la vida de
las ciudades venezolanas. Esto gener6 una importante presencia de revistas
ilustradas a finales del siglo XIX que involucraban el reconocimiento de la
memoria nacional y las infulas de la modernidad material e industrial. En
1888 le toco el turno al estado Zulia, durante la ceremonia del centenario
del nacimiento del general Rafael Urdaneta, el 24 de octubre de ese ano,
se presentd a los ojos de los maracaiberos y de los extranjeros la revista £/
Lulia Ilustrado, la cual perdurara hasta 1891. Su promotor, editor y director
fue Eduardo Lopez Rivas, quien traia la experiencia editorial de su diario
comercial y noticioso E/ Fondgrafo (1879-1917), pionero en el fotograbado y
en la linotipia en la regiéon que, como lo asegura Pedro Guzman fue “muy
solicitado por sus cotidianos articulos de fondo, de moral publica, de politi-

ca nacional y regional, escritos en buen castellano”.''®

Para Lopez Rivas su periddico comercial debia abrirle paso a la iniciativa
cultural con la finalidad de que venezolanos y extranjeros contemplaran
los paisajes naturales, las nuevas y modernas edificaciones que daban fe
del progreso material; debia permitir que conocieran a los personajes mas
relevantes de la historia nacional y regional nacidos en suelo zuliano, tanto
los que habian participado en la independencia como los que dedicaron y
dedicaban su vida al cultivo de las letras. En la portada de El ulia Tlustrado,
Lopez Rivas dejo clara sus intenciones: “Revista Mensual [...] fundada con
el principal objeto de dar a conocer en el resto del pais y en el extranjero al
Zulia con todas sus producciones y bellezas naturales y en todas sus mani-

festaciones de progreso.'"?

El Zulia Iustrado publicd, en sus 315 paginas, poesia, biografias, articulos
de costumbres, temas de interés cientifico técnico y medicinal, historia y le-
yendas del escenario regional. Entre los escritores destacaron Rafael Maria
Baralt, Adolfo Ernst, Alcibiades Flores, Gregorio Fidel Méndez, Trinidad
Montiel, Aristides Rojas, José Maria Rivas, Amenodoro Urdaneta, entre
otros. En sus paginas se expusieron mas de cien fotograbados, en los que

118. Guzman, “Liminar”, El Qulia llustrado, 1965, p. VIIL
119. El Zulia Ilustrado, n° 1, Maracaibo, 24 de octubre de 1888, p. 1.
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destacaron desde los rostros de los personajes ilustres del estado, pasando
por vistas de algunos espacios importantes de Maracaibo, hasta ilustracio-
nes de curiosos animales relacionados con el afan cientifico de los intelec-
tuales marabinos y nacionales de la época. (ver Grafica 2)

Es importante decir que esta revista no reportd ningun tipo de valor comer-
cial, de nimeros sueltos o de suscripcién como tampoco avisos comerciales,
lo que permite inferir que la revista se financi6 con los aportes econémicos
producidos por El Fondgrafo y por la Imprenta Americana propiedad de Lopez
Rivas. De igual forma, la revista no poseia contribuciones del ejecutivo re-
gional ya que, segin la historiografia zuliana, el mismo Loépez Rivas siem-
pre mantuvo una posiciéon adversa a los politicos de su época.'® Sobre esto
ultimo y con un espiritu patrio de integracion, Lopez Rivas en el prospecto
del primer nimero de la revista, dice

Vamos 4 acometer una empresa que seria superior a nuestras fuerzas, si solo
con ellas debiésemos contar para realizarla; pero nos anima la esperanza de
que el noble pueblo zuliano, eminentemente progresista, nos ayudara con
patriético empeflo 4 mantener en alto el nuevo pendéon que hoy ponemos
en sus manos para que, tremolado por él con legitimo orgullo, anuncie 4 los
demas pueblos, no tan sélo un nuevo triunfo suyo alcanzado en las grandes
batallas del progreso moderno, sino la enumeracion de todas sus victorias,

el glorioso inventario de todos sus trofeos.'*!

Con la intencién de justificar el interés cientifico y literario producido en
la “tierra del Sol Amada” (como llamé Rafael Maria Baralt a Maracaibo)
tanto por intelectuales maracaiberos como por otros de la capital del pais y
del extranjero, Lopez Rivas asegura que

Ocho 6 diez afios hace que venimos acopiando cuanto hemos podido adqui-
rir en materia de publicaciones periddicas, libros y manuscritos referentes
al Zulia desde la Conquista hasta nuestros dias; porque era nuestro anhelo

formar con todo ello un libro que presentase 4 nuestra amada tierra ante

120. Guzman, “Liminar”, El Qulia Ilustrado, 1965, p. VIL.
121. Lopez Rivas, “Prospecto”, El Julia Ilustrado, n® 1, Maracaibo, 24 de octubre de 1888, p. 3.



los ojos de los demas pueblos, de la manera mas completa que nos fuese
dable; pero han pasado los afios, y ellos no han hecho mas que afianzar en
nuestro espiritu la conviccion de nuestra incapacidad para realizar tamana

empresa.'?

¢Pero a qué se debid el importante progreso econémico del Zulia? Para el
ultimo tercio del siglo XIX la regién marabina habia fraguado un progreso
econémico debido a dos razones: la primera, que durante las guerras de
independencias y de la guerra civil (1859-1863) la regiéon no sufrié mayores
destrozos en el circuito comercial y agroexportador que comunicaba, a tra-
vés de rutas y caminos de recuas, a la cuenca del lago de Maracaibo con los
estados venezolanos de Trujillo, Mérida y Téachira, algunas otras regiones
del occidente del pais y el norte del departamento de Santander en Co-
lombia. La segunda, que con la creciente demanda del café en el comercio
mundial el puerto de Maracaibo, integrado por puertos lacustres y fluviales,
sirvi6 de deposito y trasbordo entre las areas productivas cafetaleras y dicho
puerto, donde se administraba hacia las islas del Caribe y otras latitudes.

Tanto en la ciudad como el puerto de Maracaibo funcionaba un importante
numero de casas comerciales extranjeras que se dedicaban a la importacién
y exportacion de productos, lo que posiciond a la region, ante el resto del
pais, como un enclave cafetalero. Afirma el historiador German Cardozo
Galué que

la Region marabina experimenté un mayor fraguado [gracias a] la creciente
consolidacion e independencia del aparato productivo relacionado directa-
mente con los principales mercados mundiales; el surgimiento de una élite
mercantil y financiera; la esporadica eclosion de movilizaciones politicas y
armadas con la finalidad de defender y consagrar la autonomia del Estado
Zulia frente al absorvente [sic.] centralismo del Poder Publico residenciado
en Caracas.'?

122. dem.
123. Cardozo Galué, “Clrcuito”, Boletin, n° 4243, 1992, p. 370.
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Para 1888, el afio del centenario del natalicio del general Urdaneta, la ciu-
dad de Maracaibo habia vivido grandes cambios: se habian estrenado nue-
vos edificaciones en la ciudad y se estaba realizado la primera exposicién
del Zulia, en la cual se mostraban las artes y la industria. Todo este progreso
material empujaba a los marabinos “por la anchurosa via hacia el porvenir
sonriente y fecundo que le brindan sus destinos”.'* Pero no toda la tarea
del progreso en vias al porvenir estaba concluida, advertia Lopez Rivas la
necesidad urgente de un espacio de propaganda que permitiera mostrar los
logros del estado:

Esta primera entrega, completamente improvisada, es como una muestra de
lo que serd EL ZuLia ILUSTRADO: en sus paginas iran apareciendo nuestros
proceres, escritores, poetas, sabios, educadores y hombres ttiles (en la gran-
de acepcion de la palabra), con rasgos biograficos, facsimiles de autografos,
etc.; edificios publicos, calles, plazas, monumentos, paisajes, etc.; ipos y es-
cenas de costumbres populares; nuestra variada fauna y nuestra bellisima
flora; historia, tradiciones, curiosidades naturales y artisticas, antiguallas;
tipos, costumbres, armas, vestidos y utensilios indigenas; industria, comer-
clo y marinas; poesia en loor del Zulia 6 descriptivas de sus naturales belle-
zas; geografia y topografia de la Seccién [del estado]; itinerarios; institutos
de ensefianza y de caridad; medios de locomocion; telégrafo, alumbrado
eléctrico y teléfono; descubrimientos de cualquier género, minas, noticias
cientificas de arte 6 de industrias; bancos y economia politica; articulos y
grabados sobre casos practicos notables de medicina y cirujia [sic.], que se
presenten en el Zulia; bibliografia, y tantas [sic.] otras materias que pueden
corresponder a nuestro proposito y a la indole especial de esta publicacion y

que en este momento se escapan de la memoria.'®

A pesar de sus claros objetivos, Lopez Rivas reconoce que la responsabi-
lidad de sacar mensualmente a la luz El Julia Hlustrado es muy dificil: “Ella
sera mensual, pero teniendo que pedir al extranjero los grabados, saldra

ocasionalmente mientras se regulariza la venida de aquellos”.'*

124. Lopez Rivas, “Prospecto”, El Julia Ilustrado, n° 1, Maracaibo, 24 de octubre de 1888, p. 3.
125. fdem.
126. Idem.
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La aparente preferencia de los trabajos de fotograbado que Lopez Rivas so-
licita al extranjero se debid a la escasa y paupérrima calidad de los trabajos
desarrollados en la region marabina. Aunque nunca se revelaron los nom-
bres de los artistas y fotografos que participaron en la revista, los trabajos
solicitados por Lopez Rivas fueron realizados, mayormente, en los talleres
de galvanoplastia ubicados en Nueva York, entre los que destacan Photo
Electrotype Eng. Company, Moss Eng. Company, F. A. Ringler Electroty-
pe Company, Electrotype Allen Tilly, Smeeton-Tilly Company o, en Paris,
como es el caso del taller de Gastéon Tissandier. Solamente sobresalen tres
escasos trabajos del fotografo marabino Arturo Lares,'?’
en diversas entregas en la revista ilustrada.

que se publicaron

El Zulia Tlustrado comenz6 a normalizar su impresion a partir de 31 de enero
de 1889. Ellogro de la revista se manifest6 como un aporte de buena volun-
tad de la élite regional ante el discurso del progreso. Ya que, por un lado, el
repunte econdémico del Zulia habia permitido la construcciéon de una ciu-
dad burguesa que, con aires de modernidad y civilidad, aspiraba igualarse
con sus pares latinoamericanas y europeas, gracias al vertiginoso salto en la
proyeccion urbanistica: los nuevos cambios se veian en sus edificaciones, la
funcionalidad del puerto, el alumbrado publico, los desarrollos cientificos y
médicos, clubes, lugares para vacacionar, entre otros desarrollos. Por el otro,
en relaciéon con la politica interior del pais, £/ Qulia llustrado se manifestd
como un testimonio de los valores de una ¢élite econémica, politica, cultural
y artistica, consecuente con su responsabilidad civica.

En su primera entrega del 24 de octubre de 1888, ademas de la imagen del
protagonista de la celebraciéon centenaria, Rafael Urdaneta, se reproducen
tres importantes fotograbados en sus paginas: el primero, muestra la recién
inaugurada estatua pedestre de Rafael Maria Baralt, el ilustre humanista

127. En relacién a Arturo Lares, en la entrega del 30 de noviembre de 1889, dice: “Es, pues, con patri6-
tica satisfaccién que consignamos hoy en las columnas del EL ZuLiA ILUSTRADO la noticia de un nuevo
progreso alcanzado en esta Seccién por el ingenio artistico y el estudio perseverante de uno de sus hijos:
nos referimos al grabado en metal, obtenido por medio de la fotografia y de manipulaciones tan diversas
como delicadas, por nuestro distinguido amigo el sefior Arturo Lares, laureado fotégrafo zuliano. EL
sefio Lares, con verdadera intuicion del arte y con ese ahinco [sic.] investigador que siempre es promesa
de triunfo en trabajos como el que nos ocupa”. “El fotograbado en el Zulia”, El Julia Tlustrado, n° 12,
Maracaibo, 30 de noviembre de 1889, p. 97.
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marabino mas importante del siglo XIX, acompanada de su biografia, es-
crita por Victor Antonio Zerpa desde Curazao en enero de ese ano.'” (Fig.
17) El segundo, consta de dos vistas que permiten apreciar la reconstruc-
cién de la Plaza Bolivar y sus edificios aledanos: la primera, de la antigua
casa llamada “El Chimoyo”, que posteriormente seria derrumbada para
construirse el edificio de la exposicién zuliana vy, en la pagina siguiente, la
entrada de la Plaza Bolivar al lado del moderno Palacio de Gobierno, lo
cudl le otorga también rasgos de modernidad. (Fig. 18)

Fig. 17. Anénimo, Estatua de don Rafael Maria Baralt. Inaugurada en Maracaibo en la plaza
de su nombre el 24 de los corrientes, £/ ulia Ilustrado, n° 1, 24 de octubre de 1888.

128. Zerpa, “Rafael Maria Baralt”, El Julia Ilustrado, n° 1, Maracaibo, 24 de octubre de 1888, pp. 4-10.
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Fig. 18. An6nimo, Maracaibo.- Plaza Bolivar.- Edificio destinado 4 Escuela de Artes y Oficios,
donde se celebré la primera Exposicion del Zulia, £/ Julia Ilustrado, n°® 2, 31 de enero de 1889.

Lépez Rivas con la revista fue evidenciando, tanto en el discurso escrito
como en sus fotograbados, el cambio de las concepciones mentales del pai-
saje memonial y el moderno que tenian los maracaiberos para el siglo XIX. En
la disposicion de las imagenes dedicadas a espacios de la vida marabina
se comprueba, a través de la nostalgia, la ruptura a la que hacemos men-
cion. Lo memorial, heredado de la cultura hispanica expresado a través de
las viejas estructuras, de los ejemplos del acervo cultural y provinciano del
estado. Lo moderno como consecuencia de la influencia de la Ilustracién,
del liberalismo y del positivismo gracias a los importantes cambios de los
habitos domésticos, sociales y del refinamiento de las costumbres al estilo
anglofrancés, a través del mejoramiento de las condiciones fisicas del estado
y de sus nuevos espacios urbanisticos.

A proposito de esto, ademas de la biografia y retrato del escritor y poeta
José Ramon Yepes, nuevamente se presentaron dos fotograbados: una vista
del edificio moderno donde se inauguré la exposicién del Zulia y una re-
produccion del semanario £l Telégrafo del ulia de Luis Badwell, cuyo destino
era incentivar la opcién bolivariana durante la Republica de Colombia en
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1827; en su transcripciéon —o leyenda— se lee: “Este grabado [sirva] de una
idea de los progresos alcanzados por el arte tipografico en el Zulia”; lo que
explica como los valores independentistas y bolivarianos ya estaban muy
presentes en la tltima provincia que se doblegd ante el proyecto republi-
cano y emancipador.'” Por otra parte, aparecen las reconstrucciones del
Templo de la Inmaculada: una vista a la provincial y antigua capilla de
Santa Barbara y, en la pagina siguiente, el nuevo templo de la Inmaculada.
(Fig. 19) Demostrando asi, la nostalgia por la ciudad fundacional que le
da paso a la cuidad del progreso. La ciudad del progreso o modernizada,
tomando la categorizacion del critico uruguayo Angel Rama.'® de la época
finisecular, se manifestaba tras los cambios producto del efervescente capi-
talismo, las migraciones y la nueva urbanizaciéon. Lo que evidencié entre
los viejos ciudadanos un sentimiento de afloranza del pasado expresado en
aquella ciudad fundacional, que se tradujo en la exploracion de nuevas for-
mas de evocarla y exaltarla. El recuerdo, en su mayoria nostalgico, comenzo
a idealizar una ciudad que se desvanecia frente a sus ojos. La nostalgia se
transforma en “una expresion especifica de la memoria moderna, adquiere
un sentido mas alla del amor al terruiio como era el caso a fines del siglo
XVIII”, 3! afirma el historiador mexicano Mauricio Tenorio Trillo. Pero
por el otro lado, una generacién de citadinos nacidos bajo el espiritu ilus-
trado, que en muchas oportunidades habian vivido en Europa, recibieron
con jubilo los cambios en la ciudad burguesa, ya que también ellos mismos
experimentaban la nostalgia al no encontrar en América los mismos bene-
ficios de las ciudades europeas.

En la promesa de ser modernos, los fotograbados publicados por Lopez Ri-
vas dieron fe de los cambios producidos en la ciudad a través de los nuevos
espacios de esparcimiento de los maracaiberos; uno de ellos es el Teatro
Baralt, inaugurado el 24 de julio de 1883 por el gobernador José Andrade,
en el marco de las celebraciones del centenario de Simén Bolivar. En la

129. El Zulia Ilustrado, n°® 2, Maracaibo, 31 de enero de 1889, p. 15.
130. Rama, Ciudad, 2004, p. 124.

131. Tenorio Trillo, Ruido, 1999, p. 3. Mauricio Tenorio Trillo asegura que “Al dejo de las ciudades
finiseculares lo apura la nostalgia. Porque la manera como hablamos, como concebimos el mundo au-
ditivamente, es cosa del pasado, aunque de manera cotidiana utilizamos el lenguaje espontaneamente
como lo encontramos sin saber absolutamente nada de su historia”. fdem.
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imagen se puede apreciar no solamente el estilo arquitectoénico neoclasico,
sus aceras de marmol y su estilo moderno de ventilacion, sino también el
estilo de vida y moda europea reproducida por los marabinos que recorrian
y visitaban los alrededores de la nueva edificacion. (Fig. 20)

Por otra parte, algo interesante que ocurrié con El ulia Ilustrado fue el con-
tenido tematico referido a los barcos de vapor, la electricidad o a temas de
caracter cientifico, biolégico y naturalista. Respecto a los fotograbados de
las embarcaciones maritimas que transitaron por el puerto del lago de Ma-
racaibo (Fig. 21), se dice:

Fig. 19. Anénimo, Maracaibo. — Vista de la antigua capilla de Santa Barbara,
El Zulia Iustrado, n°® 3, 28 de febrero de 1889.
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Fig. 21. Anénimo, Vapor Progreso, El Qulia Ilustrado, n° 7, 30 de junio de 1889.
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Diezinueve [sic.] afios después de haber botado Fulton 4 la corriente de
Hudson su primer buque de vapor, los habitantes de nuestras poblaciones
riberefas contemplaron maravillados una de aquellas misteriosas maquinas
azotando con sus aspas la tranquila superficie de nuestro hermoso lago. [...]
En 1887, los sefores Cabrera & Luciani construyeron en la margen oriental
del lago un varadero que cost6é unos 10,000 pesos. En ¢l han sido varados
ya con suma facilidad los vapores Progreso, Uribante y América cuando ha sido
necesario cambiar 6 limpiar sus fondos; y todos los vapores que navegan
en el lago cuentan ya con esa ventaja. El varadero tiene talleres y fraguas y
cuantos enseres se necesitan para las reparaciones. Sin ese varadero, nues-
tros vapores tendrian que ir 4 repararse 4 los astilleros extranjeros. [...] Esos
vapores son, hoy por hoy, mas que suficientes para llenar las necesidades
del trafico: lo prueba de manera evidente el hecho de alternar semestral-
mente en el servicio de los dos vapores de mayor porte, y de permanecer
amarradas las lanchas en Puerto Villamizar, durante varios meses, cuando
el rio tiene poca agua, sacando luégo [sic.] en breve tiempo todos los frutos
aglomerados, al aumentar el caudal de las aguas.'®

Lo mismo ocurre con la electricidad. El 28 de octubre de 1889 los habitan-
tes de la ciudad de Maracaibo habian experimentado un nuevo aporte del
progreso cosmopolita: se inaugur6, en el marco de las festividades del ani-
versario del centenario del general Rafael Urdaneta, el alumbrado eléctrico
en la ciudad, coordinado por algunos empresarios marabinos y la compania
concesionaria neoyorquina /e Maracaibo Electric Light Co. Sobre este nuevo
aspecto de la vida maracaibera se elaboraron dos alegorias que adornaron
las primeras paginas de las entregas 15y 17.

En la primera, se puede apreciar en el centro una figura femenina con una
diadema con bombillas y sosteniendo un farol tipico de los usados para el
alumbrado publico, y una bateria eléctrica, haciendo alegoria a la electrici-
dad. En la parte inferior de la figura se divisa el Relampago del Catatumbo,
singular fendmeno meteorologico que aparece en el lago, elaborando asi
una relacion entre el fendmeno meteoroldégico marabino vy la electricidad
del alumbrado publico de la ciudad. Aunado a esto, se suman dos ninos que

132. “Navegaciéon por Vapor en el Lago de Maracaibo”, El ulia Ilustrado, n® 7, Maracaibo, 30 de junio

de 1889, pp. 58-59.
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se comunican gracias al teléfono, como muestra de los logros modernistas
que traera consigo la electricidad en la ciudad. (Fig. 22) En la entrega tam-
bién se aprecian dos fotograbados de la Oficina del Alumbrado Eléctrico de
la ciudad: uno, de la fachada del edificio y, el segundo, una vista del interior
de la oficina.

EL ZULIA ILUSTRADO

Fig. 22. Anénimo, La electricidad.- Alegoria, £l Julia llustrado, n° 15, 28 de febrero de 1890.
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En la segunda, se observa una imagen alegoérica del semidios griego Prome-
teo, quien sostiene en su mano derecha dos cables haciendo contacto, como
sinébnimo de la llegada de la electricidad a la ciudad y que, al igual como
Prometeo introdujo el conocimiento (a través el fuego) en la vida de los
humanos, la electricidad traera logros similares para la poblaciéon de Mara-
caibo; al fondo se observa el tendido del cableado eléctrico y las dos chime-
neas correspondientes a la Oficina del Alumbrado Eléctrico de la ciudad,
como muestra del progreso que trajo consigo la compafia concesionaria
neoyorquina The Maracaibo Electric Light Co. (Fig. 23) Tal como lo describe, .
M. Vezga y Avila:

Fig. 23. Anénimo, La electricidad. Alegoria, £l Julia Ilustrado, n° 17, 30 de abril de 1890.



La luz se inaugurd, [...] segin lo convenido, para la patrioética festividad, y
los focos eléctricos realizaron la bulliciosa alegria de los zulianos para hacer
mas esplendente y risuefio el supremo esfuerzo de civismo que formara en
todo tiempo una pagina brillante en la magnifica historia de este pueblo: EL
CENTENARIO DE URDANETA. '

En el interior del ejemplar, en primer lugar, sobresalen dos fotograbados
que describen las labores en la oficina de alumbrado eléctrico y, en segundo
lugar, imagenes de los motores, dinamos y lamparas, que dan muestra de la
tecnologia que se emplea para el beneficio de los maracaiberos.

Por otra parte, a partir del namero 19 de El {ulia lustrado, el discurso de
la revista tuvo un cambio significativo. La necesidad de mostrar el paisaje
moderno de la ciudad de Maracaibo y sus alrededores fue sustituido por
articulos e imagenes con contenido cientifico, lo cual demuestra el eminente
desarrollo de los cientificos positivistas en la region. (ver Grafica 2) El interés
por la biologia, la taxidermia y la zoologia se evidenciaron en las paginas
de la revista. Desde estudios sobre cerdos salvajes (conocidos en Venezuela
como baquiros) hasta los relacionados con el paisaje de la selva al sur del
lago de Maracaibo, son de vital importancia para la revista. Prueba de ello
se puede observar en el énfasis que se hizo sobre el Arbol de leche (Galacto-
dendrum Uitle), planta propia de los paisajes venezolanos. Tanto el articulo
como las imagenes estan dedicadas a las propiedades alimentarias de dicho
arbol que debe su celebridad “a la savia que destila, que es una leche espesa y
cremosa, de sabor agradable y tan nutritiva como la leche de vaca, 4 la [cual]
muchas personas prefieren”. Sobre su consumo, afirman que “Es excelente
para mezclarla con el té y con el café: dejandose al descubierto en un vaso,
se cubre con una capa de nata que los indigenas llaman queso.”"** (Fig. 24)

También, debido al interés de las élites liberales y positivistas por “la cues-
tion del indio”, El Julia llustrado desarroll6 en diversas entregas el tema de
los Tupos Indigenas de la regién marabina, especialmente el grupo guajiro que

133. Vezga y Avila, “Alumbrado Eléctrico de Maracaibo”, El Lulia Ilustrado, n° 17, Maracaibo, 30 de
abril de 1890, p. 137.

134. “Arbol de leche”, El Qulia Tlustrado, n° 24, Maracaibo, 30 de noviembre de 1890, p. 194.
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habitaba en las orillas del lago de Maracaibo y en la serrania de Perija, entre
Colombia y Venezuela. Para finales de 1889 aparecié una ilustracién sin
texto, relacionada con la construccion de las viviendas de los guajiros sobre
el lago de Maracaibo. En la imagen se observa a unas mujeres que elaboran
los techos de paja y las escuetas vigas de madera con que levantan los pa-
lafitos sobre el lago a orillas de la localidad de Santa Rosa en la ciudad de
Maracaibo. (Fig. 25) En la entrega de finales de 1890, aparece un fotogra-
bado que abre la revista, titulado “Tipos Indigenas.- Jefes Goagiros”, esta
imagen esta relacionada con el articulo que habla de estos.” En la imagen
se observa un par de hombres guajiros con atuendos tipicos de la arida se-
rrania, uno de los dos mira a la lejania y en su mano derecha toma el rifle,
con la finalidad de dar fe del caracter hostil de este grupo étnico. (Fig. 26)
De manera mas amigable se presenta a los grupos indigenas que hacen vida
en las inmediaciones del lago de Maracaibo, en la entrega del 31 de junio de
1891, se trata de una escena al margen del rio Zulia, en el distrito Colon, en
el que se observa un grupo indigena pescando a las orillas del rio. (Fig 27)
A proposito de éstos el articulo dice: “Los peones de labranzas en el Distrito
Colon son en su mayor parte de raza indigena; y concluida la diaria tarea,
se dedican a la pezca [sic.], su distraccion favorita cuando viven al arrimo
del hombre civilizado y del trabajo; y su principal medio de subsistencia
cuando llevan una vida errante de su primitivo estado.”'*

135. En el articulo mencionado, su autor anénimo sefiala la necesidad imperiosa de civilizar o exter-
minar a los guajiros. Aclara que se trata de un pueblo indigena que es oriundo de la zona de Perija vy,
que a pesar de que se encuentran otras comunidades indigenas como los paraujanos y los cocinas, los
guajiros se consideran superiores. Afirma el autor que, en cuanto a la religién, los guajiros, a pesar de
los esfuerzos de la evangelizacién por mas de tres siglos, aun carecen de una idea clara del dios catélico,
lo cual los transforma en un pueblo hostil. El constante consumo de licor hace que los guajiros sean
cada vez mas dificil de controlar, ya que en oportunidades son impertinentes, susceptibles e insolentes
y capaces de cometer actos de violencia sin razén alguna. En el caso de los hombres, el autor conside-
ra que en muchas ocasiones son pedigliefios, principalmente de tabacos y aguardientes. Los guajiros
carecen de tacto y buen trato para con las otras personas que no son de su grupo indigena. A pesar de
que llamen compadre a las personas, casi siempre es con la idea de sacar algo a cambio de aquellos que
han mostrado amigablemente su lealtad. “Resena de los usos y costumbres de los indigenas goagiros e
indicaciones para su reduccion y civilizacion”, El Qulia llustrado, n° 24, Maracaibo, 30 de noviembre de

1890, pp. 192-194.
136. “A la margen del rio Zulia”, El ulia Ilustrado, n° 33, Maracaibo, 31 de julio de 1891, p. 263.
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Figs. 24. An6nimo,. Hojas y frutos del arbol de leche,
El Zulia Ilustrado, n° 24, 30 de noviembre de 1890.

121



QUIMERAS NACIONALES EN TINTA Y PAPEL

'h“h‘ It mu-i” {7
“ii;‘ a -;mu um i ;”

EL ZULIA ILUSTRADO

REVISTA MENSUAL

r— Makiinibe W om Norremnes o L wE

Fig. 25. An6nimo, Habitaciones lacustres en el lago de
Maracaibo- Santa Rosa, El Qulia Ilustrado, n° 13, 31 de diciembre de 1889
Fig. 26. Anénimo, Tipos Indigenas.- Jefes Goagiros,

El Qulia Tlustrado, n° 24, 30 de noviembre de 1890.
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Fig. 27. Anénimo, Escena a la margen del rio Zulia, £l Julia Ilustrado, n° 33, 31 de julio de 1891.

En todas las ilustraciones como en los textos de £l Julia Ilustrado, se observa
la curiosidad y el exotismo con que los extranjeros y para las élites nacio-
nales del momento representaban al indigena. Sin embargo, para las ¢lites
que apostaron por la construcciéon de la nacién, en muchas intervenciones
politicas, académicas y cientificas, este grupo étnico constituia una alteri-
dad incémoda bien fuese por su beligerancia o por considerarlos como una
“raza barbara e inferior”, propio del racismo cientificista de la época, y aje-
na a los nuevos patrones culturales, expresados en el interés civilizador, en
la bisqueda de una ciudadania homogénea y en el trabajo, entendido como
medio de control social, con el pretexto para combatir el “ocio” y afianzar
los valores burgueses.
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Como parte de la afioranza de los tipos pintorescos que habian desapare-
cido debido a la reorganizaciéon del trabajo moderno, en El {ulia Ilustrado
aparecio la imagen de un aguador. (Fig. 28) En el texto, de la autoria de José
Domingo Medrano, dice que el “muchacho del agua”,

Alla va [sic.], con el traje mas caprichoso que con remiendos ha podido
hacer una madre indigente y econémica. Un sombrero de pleita doblado a
guisa de casco marcial, un chamorro que fue de casillero fajado 4 la cintura,
y unos calzones recortados, de dudosos matices, es cuanto lleva sobre su
tostada piel el muchacho del agua. Agréguense unos mechones de cabellos que
hace dias no tratan con peine, la mochilita que colgaba al cuello le sirve de
portamoneda y la forquetica en la mano; y estan completas sus sefiales ca-
racteristicas. Nada digamos de su color, porque varia desde el rubio 6 catire
hasta el negro de azabache, sin que falte el tinte particular del goagiro; nada
tampoco de su edad, (cosa que ¢l mismo ignora) porque el oficio se ejercer
regularmente desde los ocho hasta los catorce afios'’

Fig 28. Anénimo, Maracaibo. —Tipos populares—El Aguador,
El Zulia Iustrado, n°® 30, 30 de abril de 1891

137. “El aguador”, El Julia Ilustrado, n® 30, Maracaibo, 30 de abril de 1891, p. 242.
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De alguna manera, a lo largo de los tres atos de El Qulia Ilustrado se con-
solid6 “un muestrario de todo aquello por lo cual el zuliano debia sentirse
orgulloso y reclamar su autonomia”'*® que respondi6 a lo establecido por el
proyecto nacional, lo que se tradujo en el interés ilustrado de las élites que
hacian vida en la ciudad de Maracaibo. La incorporacién del fotograbado
en la reproducciéon mecanica de la imagen, causé revuelo en las principales
ciudades del pais, la forma como £/ Julia Ilustrado organizo el contenido te-
matico de la revista, aunado a las anteriores de su especie, sirvi6 de escuela
para la creacion de la revista mas importante del entresiglo XIX-XX en el

pais: El Cojo Hlustrado.

3. Las revistas tlustradas 11:
el caso de El Cojo Ilustrado

Para la ultima década del siglo XIX, las primeras administraciones de los
liberales amarillos Juan Rojas Patl (1888-1890) y Raimundo Andueza Pala-
cios (1890-1892) habian gozado de estabilidad gracias a la politica moder-
nizadora emprendida por Guzman Blanco. No hubo necesidad de generar
cambios aparentes en lo politico o en lo econémico. El caudillismo, expresa-
do en la corte de jefes locales, habia sido metido en cintura a través de la gran
telarafa que representaban las redes clientelares del Gran Partido Amarillo.
Esta modernizacion politica y burocratica del pais permitié que tanto la ran-
cla como la naciente burguesia, ubicada en el sector econémico y comercial,
desarrollara un importante crecimiento tras la instalacién de modernas ma-
nufacturas en las ciudades de Caracas, Valencia y Maracaibo.'™

El proyecto modernizador que habia emprendido el gobierno de Antonio
Guzman Blanco, abogb de manera significativa por el beneficio de la bur-
guesia venezolana emergente y alrededor de sus intereses politicos. Como
parte de una politica insipiente de fabricas artesanales —aunque los propieta-
rios se sentian que eran parte del aparato industrial nacionalista— se intento
interesar a la poblacién a comprar las mercancias en el mercado local, este

138. Cardozo Galué, Historia, 1998, p. 212.
139. Carrera Damas, Formulacion, 1988, p. 92.
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sector economico y comercial se vio beneficiado. Lo cual hizo que muchos
de los nuevos empresarios nacionales emprendieran decididamente la ex-
pansién de sus espacios operativos y de ramo comercial en las principales
ciudades del pais.'"* Al respecto del contexto del pais, Maurice Belrose se-
nala: “hay prosperidad, se inicia el proceso de industrializaciéon, aumenta la
poblacion debido sobre todo a una fuerte inmigracion procedente de Europa
esencialmente, tiende a generalizarse el fenémeno de la urbanizacion, se de-

sarrolla la educacion publica, la estructura social se vuelve més compleja”.'*!

La fabrica de cigarrillos £l Cojo fue un vivo ejemplo de aquel proyecto mo-
dernizador. Esta fabrica fue fundada en 1875 por Agustin Valarino y Ma-
nuel E. Echezuria, la cual tuvo una importante presencia y estabilidad en el
mercado del tabaco y el cigarrillo del pais.'*? Para 1880 la empresa habia ad-
quirido un nuevo socio, Jesas Maria Herrera Irigoyen, quien estuvo al frente
de la gerencia en la ciudad de Caracas. Con espiritu visionario, Herrera
Irigoyen comenzo a interesarse en que la empresa irrumpiera en el mercado
refido de los cigarrillos con novedosas politicas publicitarias para posicionar
la marca comercial."*® Entre sus estrategias, y la que orient6 a Herrera Iri-
goyen al ramo editorial, fue que para 1881 cre6 £/ Cyjo, suplemento literario
comercial dirigido por José Maria Reina, con el cual se publicaron articulos
de los escritores mas notables de la ciudad con la finalidad de repuntar la
promocioén de los productos de la empresa entre los consumidores.

Con el ingreso en el mercado editorial, Herrera Irigoyen consiguié posicio-
narse en el ambito divulgativo cultural del pais. Durante la Exposicién con
motivo del centenario del libertador de 1883, expuso los trabajos desarro-
llados por su nueva empresa editorial £/ Cojo, los cuales eran “tan variados

140. Alcibiades, “Burguesia”, Anuario, 1995, p. 41.
141. Belrose, Epoca, 1999, p. 2.

142. En la Exposicion de 1883, Adolfo Ernst reporta la existencia de 42 companias dedicadas al ramo
tabacalero y cigarrero. Ernst, “Exposicién”, Obras, 1986, t. 111, pp. 651-653.

143. Adolfo Ernst asegura que, segiin el Anuario Estadistico de 1884, existian en Caracas 28 estableci-
mientos dedicados a la elaboracién de tabacos y cigarrillos. Aunque el “mas importante entre todos es
sin duda la fabrica de Jests Maria Herrera Irigoyen y Ca., conocida con el nombre de ‘El Cojo’. Tenia
esta empresa en la Exposicion [de 1883] un gran surtido de sus tabacos y cigarrillos, los Gltimos en un
mueble representando un faro construido de 24 maderas diferentes, con 16 departamentos para las
diversas marcas que elabora en sus talleres”. Ibidem, t. 111, p. 654.



como elegantes [...], que son hoy de los mejores que jamas se hayan hecho

55,144
J

ci6 a Alberto Urdaneta, propietario y editor de El Papel Periddico Ilustrado de

145

en Caracas en esa oportunidad se presume que Herrera Irigoyen cono-

Bogota,
la Exposicion Nacional.'*

ya que éste altimo resefia la fiesta de 1883 y su visita al edificio de

La empresa £l Cgjo ademas de las impresiones corrientes tenia las de lujo.
Entre los productos que ofreci6 la compaiiia se encontraban prospectos, vo-
lantes, tarjetas de todas clases, sobres, libros en blanco, libros impresos, en-

cuadernaciones, fabrica de clisés, y un anexo de articulos de escritorios. '/

A principios de 1884 Herrera Irigoyen era uno de los empresarios editores de
mayor renombre de la ciudad. Se presume que ese mismo afio habia adqui-
rido un taller de fotograbado mecanico, con el cual desarrollaba sus impeca-
bles trabajos editoriales.'*® Por otra parte, en una ciudad de apenas 72.429
habitantes, Herrera Irigoyen gozaba de buenas relaciones con los literatos y
cientificos positivistas mas importantes del pais, los cuales estarian entre los
primeros colaboradores de su posterior revista ilustrada. Para estos afos, la
produccion intelectual venezolana habia demostrado un crecimiento gracias
a los espacios e instituciones republicanas y modernas que se habian impulsa-
do durante los gobiernos de Guzman Blanco y los siguientes que continuaron
su gestion: la consolidacion de Instituto de Bellas Artes, las carreras académi-
cas y cientificas en la Universidad Central y la creacién de academias como

la de la Lengua (1883) y la de la Historia (1888), eran un ejemplo de ello.

144. Ibidem, t. 111, p. 641.

145. El Papel Periédico Ilustrado, circulé en Colombia entre 1881 y 1888, fue quizas el periédico ilustrado
mas importante de la época de Regeneracion colombiana. Dicho periddico, fundado y dirigido por Al-
berto Urdaneta, fue la primera publicacién que hizo un uso sistematico de los grabados acompanando
a los textos de diversas tematicas: narrativa, historia, ciencias, musica, poesia, geografia y bellas artes,
resaltando siempre la idea de nacién con historia, territorio y costumbres en comun, sin ser doctrinario
u oficial a las presidencias conservadoras o regeneradoras. Sobre el Papel Periddico Ilustrado consultar:
Jiménez, “Papel”, Historia, 2012, pp. 115-138; Solano, “Grabado”, Revista, 2011, pp. 146-156. Por otro
lado, Julio Rosales asegura que otra revista ilustrada que circulé entre la élite venezolana fue La Ilustracion
espaiiola. Rosales, Cojo, 1966, p. 51.

146. Alberto Urdaneta, “De Bogota & Caracas”, Papel Periddico Ilustrado, vol. 3, n°® 58, Bogota, 1° de
febrero de 1884, p. 155.

147. Rosales, Cgjo, 1966, p. 32.
148. Ibidem, p. 34.
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En cénsona relacion con la importante presencia de intelectuales en el pais,
las revistas ilustradas como M tertulia (1873), El Autigrafo (1886), lustra-
cion Venezolana (1886), El Qulia Tlustrado (1888) y la Revista Universal Ilustrada
(1889)'* habian manifestado un importante vuelco en sus tematicas: aque-
llas banderas por las luchas en defensa del ciudadano habian sido susti-
tuidas por las ideas de progreso, paz, formacion ciudadana, las artes, las
letras, ademas de temas cotidianos y urbanos, como respuesta a los propo-
sitos del proyecto nacional emprendido en tiempos del Ilustre Americano y
para relacionarse con las publicaciones de este tipo que existian en los pai-
ses desarrollados.”™ Las revistas ilustradas, gracias al uso del fotograbado,
contribuyeron en la construcciéon de un imaginario nacional iconografico
que, vinculado a los intereses ideoldgicos y politicos de las élites, permitie-
ron visualizar tres grandes objetivos: uno, los héroes militares resultado de
las continuas guerras de la que ha sido testigo la centuria decimonoénica;
dos, los tipos nacionales insertos en sus paisajes locales vy, tres, la modifi-
cacion del paisaje en el que se dejaba constancia de la modernidad que
estaba adquiriendo el pais.

El 1° de enero de 1892, bajo la direcciéon del intelectual Manuel Revenga,
salio el primer nimero de la revista ilustrada £/ Cojo llustrado. La revista,
con un formato de 32 x 23 centimetros y constituida por 16 paginas de
texto escrito, fotograbados y una pieza musical, circulé quincenalmente de
manera ininterrumpida hasta 1915, cuando la crisis del papel, debido a la
Gran Guerra de 1914, sacudi6 tanto la prensa mundial como a la venezo-
lana. Durante sus primeros afnos tuvo un tiraje de 4.000 ejemplares con un
valor comercial de dos bolivares (2, %) por cada ejemplar suelto y cuatro
(4,") por la suscripcién mensual, lo cual era bastante costoso en compara-
ci6én con otros productos basicos para la época.”' Sin embargo, gracias al

149. Victor Manuel Ovalles, “ ‘El Cojo Ilustrado’. Homenaje a su progresista y patriota Director”, £/
Cojo Ilustrado, ano XVII, n. 385, Caracas, 1° de enero de 1908, pp. 36-37.

150. Alcibiades, “Literatura”, Esplendores, 1995, pp. 291-304.

151. Para tener una idea de los costos de £/ Cojo Ilustrado en comparacién con otros del consumo diario
¢ inusual en 1892, tenemos: el kilo de mantequilla importada, 1,26 bs.; kilo de almidon, 0,3 bs.; kilo de
arroz, 0,11 bs.; el kilo de azucar, 0,32 bs.; el kilo de carne, 0,16 bs.; cada escoba importada, 2,96 bs.; cada
escoba nacional 0,19 bs.; el kilo de jabon, 1,69 bs.; el kilo de cacao, 2,40 bs.; un periédico diario, 0,5 bs.
y una suscripcion mensual, 7 bs.. Izard, Series, 1970.



mantenimiento del precios explica el importante nimero de suscripciones
que tuvo la revista.'”?

Por otra parte, tanto la figura de Herrera Irigoyen como el contenido de
la misma revista, se dieron dentro de un proceso de ideario modernizador
bajo el proyecto nacional, pues contribuy6 y difundi6 mediante imagenes y
textos la labor de los gobiernos en turno, a través de la difusiéon constante
de los proyectos y logros en materia de educacion, carreteras, ferrocarriles,
edificios, civilizacion, progreso, cultura, arte, ciencia e industria. A proposi-
to de los fines de la revista, su director, Manuel Revenga, aseguraba:

El Cojo lustrado, la empresa industrial de los senores J. M. Herrera Irigoyen
& Ca. da nueva prueba del espiritu de progreso que anima a los directores
del establecimiento, quienes siempre fueron adalides de toda reforma que de
algin modo implicara positivos beneficios para el bienestar de la Patria y de
sus hijos; y es hoy el principal objetivo 4 que tienden los esfuerzos de los edito-
res de esta Revista, el de establecer en Venezuela la industria del fotograbado
que tan en valia se halla en Europa y Norte América. Y como a este ideal de
progreso que persigue EL Cojo ILUSTRADO, se unen de necesidad los gastos
de consideracién que hacen sus editores, con la mira de que la publicacién
no desmerezca de las que se dan 4 luz en el extranjero, es de esperar que esta
empresa goce del publico favor y que Venezuela toda preste decidido apoyo
4 un periédico que, si en sus comienzos solo reclama el titulo de ensayo, se

promete para lo futuro llegar a términos de mayor empuje y adelantos.'*

En cuanto al aspecto grafico se sefiala que

En materia de Grabados hay decidido empefio de que sean ellos, y tanto como
se pueda, modelos en su género; aceptandose con mejor inclinacién aquellos

dibujos que representen personajes, costumbres y edificios nacionales [...]

152. Tras la estabilidad politica y los cambios econémicos del pais gracias a las inversiones extranjeras

5
se comenzoé a vivir un proceso de urbanizacién en las principales ciudades del pais y, al mismo tiempo,
la consolidacién de una burocracia —compuesta mayoritariamente por los mismos miembros de las
élites— con sueldos medianamente estables que garantizaban, en algunos casos, la educacién a sus hijos
y contribuian al procesos de urbanizacién descrito. Lo que consideramos que tiene que ver con el su-
puesto tiraje de ejemplares durante estos afios.

153. Revenga, “Prospecto”, El Cojo Ilustrado, afio I, n° 1, Caracas, 1° de enero de 1892, p. 2.
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aspiramos 4 que esta Revista sea también vehiculo para que en el extran-
jero sean conocidos los usos, costumbres y progresos de nuestra Patria, su-
plicamos a todos los lectores de buena voluntad nos hagan la merced de
obsequiarnos con dibujos 6 fotografias que se rocen y tengan relacién con el

propésito indicado. '**

Como prueba del civismo de £/ Cojo Ilustrado, su primer niimero se muestra
con una imagen del ilustrador Celestino Martinez conocida como El llanero
Domador (de la cual se hablard mas adelante), como muestra de que el pais
estaba preparado para dejar en el pasado los fracasos que habia traido con-
sigo la anarquia que vivié Venezuela durante las constantes guerras. '°

¢Pero a qué se debe el singular nombre de la revista ilustrada?, jtiene alguna
inspiracion en las revistas ilustradas europeas de la época? Como bien se
sabe, en lineas generales, la adopcion del término “ilustrada” en la prensa
cultural formaba parte de una tradicién europea de la ilustracion del siglo
XVIII, con la finalidad de acentuar que se trataba de una publicacién con
un exquisito contenido literario y, en ocasiones, ilustrativo, gracias a los
distintos aportes de la industrializacién de las editoriales litograficas de la
época. El nombre que habia sido escogido por Jesas Maria Herrera Irigoyen
tuvo que ver mas bien con un homenaje péstumo a Manuel E. Echezuria,
antiguo propietario de la empresa cigarrera El Cojo, ya que éste presentaba
un defecto fisico y que, ademas a esto, tenia una importante presencia en la
comunidad intelectual e ilustrada de la ciudad de Caracas como hombre de
las buenas letras y conocedor de las bellas artes.'®

Tanto los textos como las imagenes que se publicaron en la revista, en su
mayoria tienen que ver con personalidades de relevancia ptblica en la vida
venezolana y extranjera. Alli se le rindié homenaje a clérigos, militares acti-
vos, personajes del burguesia local, importadores, exportadores, viajeros, in-
telectuales relevantes de los gobiernos de turno, artistas, pintores, musicos,
héroes de la independencia y de la Guerra Federal, escritores, cientificos,

154. fdem.
155. “Nuestros Grabados”, El Cojo llustrado, Aho I, n ° 1, Caracas, 1° de enero de 1892, p. 2.
156. Rosales, Cojo, 1966, pp. 32-34.
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anticuarios, mujeres, filantropos, maestros, entre otros. Todos con recono-
cida trayectoria dados a la tarea de concatenar sus ideas en pro del ideal de
unidad nacional y de progreso.

Del mismo modo, se convocd a los escritores tanto venezolanos como ex-
tranjeros mas relevantes de la época, con la finalidad de que imprimieran
en las paginas de la revista una contribucién cénsona con el saber occiden-
tal, liberal y positivista;"”” la literatura costumbrista, modernista y vanguar-
dista,'® y el espiritu civico y el decoro. Destacan en esta aventura cultural,
en los primeros ntimeros, las plumas de Nicanor Bolet Peraza, Adolfo Er-
nst, Lisandro Alvarado, José¢ Gil Fortoul, Gonzalo Picon Febres, Manuel
Diaz Rodriguez, Rufino Blanco Fombona, Pedro Emilio Coll, Pedro César
Dominici, Santiago Key Ayala, Luis Manuel Urbaneja Achelpohl, Jesas
Semprum, entre otros. Ya en la siguiente centuria se sumaron Rémulo Ga-
llegos, Julio Planchart, Julio Horacio Rosales, Luis Yepes, Leoncio Marti-
nez. Ademas de los nacionales, se incorporaron otros escritores y poetas
extranjeros, entre los que destacan José Enrique Rodo, Juan Valera, Amado
Nervo, Manuel Gutiérrez Najera, Jos¢é Maria Vargas Vila, Salvador Diaz
Mirén, Emilia Pardo Bazan, Alfonso Daudet, Rubén Dario, Santiago Pérez
Triana, Leopoldo Alas, entre otros.””® Con la suma de todos estos escritores,
la revista evidencié ser una publicacién que no solamente se encontraba
a la altura de sus homoénimas en Hispanoamérica sino que también logro
publicar a los mas importantes escritores, poetas, cientificos y ensayistas que
tenian resonancia tanto en el pais como en el mundo ilustrado occidental,
del continente como en Europa. También, la presencia tanto de los traba-
jos artisticos como de intelectuales, permite considerar, los intercambios de
impresos, las transferencias culturales y redes intelectuales que existia en el
mundo ilustrado decimonoénico y que se evidenciaba en las revistas de esta

indole.'%°

157. Korn, Posttivismo, 1956, pp. 3-22.
158. Korn, Obra, 1967, pp. 5-43.
159. Balza, “Semprum”, fesis, 2006, p. LXI.

160. Algunos ejemplos de los intercambios de impresos, las transferencias culturales y redes intelectuales
que existia entre América y Europa, puede verse: Andries et Suarez de la Torre, Impressions, 2009. Tam-
bién: Lopez Ocon, “América”, Procesos, 2002, pp. 103-126.
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Para comprender el proceso de la intensa actividad intelectual y la recep-
cion de trabajos que se vivia en la Venezuela de esos afios es importante
tener en cuenta que entre 1890 y 1899, en un pais de apenas dos millo-
nes de habitantes, aparecieron en las principales ciudades alrededor de 198
publicaciones, entre periddicos y revistas de variado contenido. Aunque la
fortuna de estas publicaciones en su mayoria fue efimera, solamente en la
capital del pais llegaron a circular 113 publicaciones, seguida de Valencia
con 18 y Maracaibo con 12. Sélo en Caracas, entre 1892 y 1894, se estima
que se encontraban activos alrededor de 344 periodistas y mas de mil escri-
tores que contribuian tanto en la prensa como en las revistas de la época.'®’
Podria suponerse que en las principales ciudades venezolanas se encontraba
un importante nimero de lectores de este tipo de publicaciones, lo que per-
mite entender que el nivel de desarrollo educativo y cultural habia comen-
zado a elevarse en el pais.

La difusion de El Cojo llustrado, en los dos primeros afos de su aparicion
tuvo una importante acogida por parte de la prensa nacional y extranjera.
En buena parte de la prensa caraquena se anuncio la revista como uno de
los mejores logros de la vida cultural del pais. Dos aspectos sobresalieron
en la prensa de la época: el primer lugar, que gracias a la direccion de
Manuel Revenga se concentraron con éxito los textos literarios, historicos y
cientificos de los escritores nacionales y, el segundo, que la revista posee un
sobresaliente cuidado de las imagenes que se incluyen alli, aunado a la no-
vedad para los caraquenios del uso del fotograbado en la industria editorial
venezolana. En una nota que presenta £/ Noticiero, sobre el primer nimero
de El Cojo llustrado, se exalta el nombre del director y de los renombrados
escritores de dicho nimero

Adelante! Parece ser la divisa de los laboriosos sefiores J. M. Herrera Irigo-
yen & C*.; Empresarios del popular establecimiento “El Cojo” [...] Ahora
acaban de fundar un periédico quincenal ilustrado, cuyo ntimero 1° hemos
recibido. Ricos grabados encierra, entre los cuales se cuentan los retratos
del nunca bien sentido Luis Lépez Méndez, del sabio Ernst, del distingui-

161. Eloy G. Gonzalez en su trabajo agrega una lista en orden alfabético de los periodistas para 1894.
Ademas incluye un listado de las poblaciones donde fueron introducidas imprentas y sus propietarios.
Gonzalez, “El periodismo en Venezuela”, Primer, 1895, pp. 121-123.
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do profesor Jesus Maria Suarez, de nuesrro [sic.] Larra, Francisco de Sales
Pérez, y de las aplaudidas artistas sefiora Turcori Bruni y senorita Huguet.
[...] Dirige esta publicacion el sefior Manuel Revenga, que es uno de los
jovenes de mas solida ilustraciéon con que cuenta Venezuela, —y eso que
son muchos los talentos que hacen honor 4 nuestras letras. Pero Revenga es
una especialidad; estudiante infatigable que apenas si le ha consagrado en
cambio al estudio todo el tiempo que el trabajo le ha dejado libre. Revenga
se ha gastado una verdadera fortuna en libros y cuenta con una de las
mejores bibliotecas particulares que existen en Caracas |[...] El solo nombre
de Manuel Revenga es una garantia de larga vida para £l Cojo Llustrado, que
cuenta ademas muchos otros elementos que hacen acreedor al favor publi-
co, y alas felicitaciones que dirigimos a los fundadores de tan impresionante

publicacién.'®?

De igual manera, el peridédico caraqueno El Siglo augura un prospero por-
venir a £ Cojo Hustrado

Venezuela cuenta hoy con una publicacion que le honra tanto en el interior
como en el Exterior no ya sélo por el gran lujo y progreso en el arte que
ostenta con legitimo orgullo, sino también por lo escojido [sic.] de los ma-
teriales que le sirven de texto al nimero que nos ha encantado. Podemos
dectr, sin temor de equivocarnos y sin que se nos tache de parciales, que es
el primer periédico que en nuestra cara patria ha visto la luz publica asi tan

elegante, como artistico y lujoso.'®

En el mismo orden, £l Diario de Aviso afirma que “El Cojo Hlustrado es un pe-

riodico que honra a la prensa americana y coloca mui [sic.] alto el nombre

de sus inteligentes editores los sefiores J. M. Herrera Irigoyen y Ca.”.!** Otro

diario marabino, £/ Derecho, atirmé que “Desde que Venezuela es nacién, no

sabemos que haya habido nada semejante 4 este ilustrado periédico quince-
» 165

nario”.'” Nuevamente para £/ Siglo, lo importante de la publicaciéon de £/
Cojo Llustrado, es el amor y buen uso que la publicacién le daba al castellano:

162. “El Cojo Ilustrado”, El Noticiero, n® 560, Caracas, 14 de enero de 1892.
163. “El Cojo Ilustrado”, El Siglo, n® 3.089, Caracas, 14 de enero de 1892.
164. “Croénica”, Diario de Aviso, Caracas, 14 de enero de 1892.

165. El Derecho, Maracaibo, 18 de febrero de 1893.
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“[El Cojo Ilustrado] hara revivir entre nosotros el amor al Arte y 4 lo bello, &
la castiza literatura y al decir galano, correcto y expresivo, de nuestro rico

idioma castellano.”!6°

Por su parte, el impacto que trajo consigo £/ Cojo llustrado en la comunidad
de lectores en Venezuela, se puede entender a través de la importancia que
algunos diarios le dan a los fotograbados que se reprodujeron. Sus colegas
editores que también celebran la iniciativa en el pais publicaron avisos aten-
diendo a este elemento caracteristico de la revista ilustrada. A propésito de
esto, en Fl Grangja se hace hincapié en los fotograbados que se encuentran
en el primer nimero de la revista ilustrada, comparandolos con los de ori-
gen extranjero

Varios son los grabados que publica nuestro colega £l Cojo ilustrado, dando-
nos en ellos pruebas de los fotograbados que ha conseguido obtener repro-
duciendo dibujos 4 la pluma, grabados de madera, y fotografias. Verdade-
ramente, los sefiores Herrera Irigoyen y C*, para llegar a tales resultados
han tenido que hacer grandes gastos, pues aun cuando, como despojandose
de la vanidad dicen ellos mismos en su prospecto, los fotograbados que en
este primer nimero publican no sean mas que un ensayo, dan prueba de
lo mucho que pueden adelantar, continuando el estudio con perseverancia,
hasta llegar 4 conseguir fotograbados tan perfectos como los que salen de los
talleres de Barcelona de Espana, Paris y Berlin.'®’

Para el impreso marabino £/ Fondgrafo lo mas relevante de la publicacion de
Herrera Irigoyen, ademas del “certamen mensual de dibujo”, era el conte-
nido nacional que recoge la publicacién. Intentando invitar a los intelec-
tuales coterraneos a colaborar en dicha revista, sefiala: “Respecto a la parte
literaria, ‘todo documento que tenga relacion con la Historia Patria, con la
de nuestras ciencias, artes ¢ industrias, las lucubraciones de todo linaje que
de algin modo representen interés nacional ¢ revistan caracter genuina-
mente venezolano’ tendran acogida en sus columnas.”!®

166. “El Cojo Ilustrado”, El Siglo, Caracas, 2 de marzo de 1892.

167. “El Cojo Ilustrado”, El Grangja, n° 1.669, Caracas, 15 de enero de 1892.
168. “El Cojo Ilustrado”, El Fondgrafo, Maracaibo, 24 de enero de 1892.



El tema musical también fue de interés para la comunidad de musicos, afi-
cionados y lectores del pais. La secciéon que corresponde a la pieza musical
fue también aclamada, ya que no solamente para dar a conocer a los mi-
sicos nacionales y extranjeros de la época sino también que sirvi6 para ac-
tualizar las clases de las sefioritas y los nifios. El diario caraquetio £l Tiempo,
periddico dedicado al interés musical, afirmé que:

Ya que de musica nos ocupamos nada mas justo sino que consagremos al-
gunas lineas de agradecimiento a El Cojo llustrado; que no sélo ha hecho
conocer 4 muchos de nuestros musicos publicando sus retratos y rasgos
biograficos, sino que también alienta 4 los artistas y aficionados del pais,
cerrando siempre sus columnas con varias de buena musica. [...] Véase a
continuacion la lista de las piezas que hasta ahora ha publicado, y digasenos
si no es digno de mencion honorifica, el colega que nos ocupa [E£l Cojo Ilus-
trado] lo dirige el seior Manuel Revenga; quién no sélo es hombre profundo
en las letras, sino que también descuella en la ciencia de los nimeros, y en
el arte divino de los sonidos, como pianista de fuerza y critico aventajado.'®

Pero El Cojo Ilustrado no se quedd solamente como una publicacién que cir-
culaba en el interior del pais. A lo largo de su trayectoria se comenzaron
a sumar periddicos que resefiaban la importancia de la revista. Lo cual se
deduce que la revista llegaba a otras ciudades fuera de las fronteras vene-
zolanas.'” (ver Cuadro 7) En Colombia, principalmente por ser un pais
vecino, la revista de Herrera Irigoyen tuvo una importante acogida por la
prensa. Para E/ Relator, uno de los aspectos que sale a relucir es la “Notable
Impresién” y continda:

Cerca de doscientos operarios —la mayor parte mujeres y ninos— trabajan
diariamente en los diversos talleres que constituyen esta empresa. En ella se
encuentran la mejor tipografia de Venezuela [...] £l Cojo Ilustrado es el titulo
del citado periddico, y podemos asegurar, sin temor de equivocarnos, que es

169. El Tiempo, Caracas, 4 de marzo de 1893.

170. La informacién fue sustraida de los cinco cuadernos que recopil6 el mismo Jesus Maria Herrera
Irigoyen sobre las opiniones positivas que se publicaban acerca de su revista en otros medios tanto na-
cionales como extranjeros. Para ello: AVL, Seccidn: Archivo personal de J. M. Herrera Irigoyen, Cuaderno:
Opiniones de la prensa acerca de El Cojo Ilustrado, 5 cuadernos.
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ésta, en su género, la mas notable publicacion de los paises hispanos-ameri-
canos, ya por los escogidos materiales con que llena sus columnas. [Acerca
de donde poder adquirirlo, dice] La Agencia general de £l Cojo Lustrado en
Colombia, esta en Barranquilla al cuidado de los Sres. Alejandro Caceres &
C." [y el sefior] don Alejandro Torres A., es el Agente en Bogota..."™

Cuadro 7. Cambiar titulo. Difusion y proyeccién de El Cojo lustrado en las ciuda-
des del pais y en el extranjero (1892-1909), a través de las resenas

Aiios
Ciudades 1 1 1 1 1 1 1 1
8 8 8 8 8 8 8 8
9 9 9 9 9 9 9 9
2 3 4 5 6 7 8 9
Barquisimeto 1 1
Bolivar 6 1 1
Caracas 9 9 40 87 151 117 68 70
Cartpano 3 2
Higuerote 1
La Guaira 3 12 22 13 1
La Victoria
Maracaibo 1 7 12 2 2
Meérida 1 1
Piritu 1
Puerto Cabello 2
Valencia 1 5 32 31 75 41 14
Villa de Cura 2 3
Bogota/ Cartagena 1 2 1 1 2
Buenos Aires 3 2 1
Curazao 2 6 19 20 4
La Habana 1 3 1 1
Lima 1 1

171. [ Relator. [AVL, Seccidn: Archivo personal de J. M. Herrera Irigoyen, Cuaderno: Opiniones de la prensa acerca de El
Cojo Ilustrado, 1, p. 16.]
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1

En las resefias que aparecen en los diarios nacionales e internacionales se
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observa que El Cojo Ilustrado represent6é una necesidad apremiante frente al
deseo ilustrado de la época. Las palabras que lo respaldan son “nacional”,
“ricos grabados”, “parecido perfecto”, “sélida ilustraciéon”, “gran lujo”,
“legitimo orgullo”, “nada semejante”, “notable publicacion”, entre otros
adjetivos positivos. De alguna manera, la revista ilustrada simbolizé —y en
algunos casos resguardo— la moral y lo correcto que se esperaba de una
publicacién de este tipo para alcanzar la “civilizaciéon” que anhelaban las
élites.

La recepcion de El Cojo llustrado de Herrera Irigoyen fue un éxito tanto
en las principales ciudades del pais como en el extranjero. Podria decirse,
que en el ambito nacional, después de los dos primeros anos de existencia
de la revista, una vez que comenzo a estabilizarse la publicacion, se desa-
rroll6 un interés en la prensa nacional que se mantuvo hasta sus tltimos
nimeros. En cuanto al impacto de la revista en el extranjero, podria decirse
que correspondi6 a dos factores: por un lado, habia una relacién entre la
revista y algunos escritores y periodistas nacionales radicados en el extran-
jero contribuyendo con la misma, bien fuera a través de las secciones o de
algunos trabajos particulares. Esto generd que la revista llegara a manos
de algunos periodistas, editores de peridodicos y revistas o cualquier curioso
interesado en la prensa ilustrada que manifestaran los elogios en las paginas
de otras publicaciones. Por el otro, es importante tener en cuenta el peso
que tuvieron los positivistas de la época en el pais y su reconocimiento en el
extranjero, que permitieron la circulaciéon de la revista en algunos circuitos
académicos de Holanda, Londres y Alemania. Sin embargo, a pesar de los
elogios, las criticas a la revista ilustrada no se hicieron esperar.

La primera reaccion, con intenciones de cambiar el estado de la literatura
venezolana desarrollado en las revistas literarias en Venezuela, fue la que
emprendio la revista literaria Cosmdpolis, fundada en 1894, por los escritores
Luis Urbaneja Achelpohl, Pedro César Dominici y Pedro Emilio Coll, quie-
nes se autodenominaban como una cofradia de jévenes letrados sedientos
de “actualidad artistica, de neurosis y de utopias sociales”.'”” En su primer

172. Lasarte Valcarcel, Filo, 2005, p. 148.



editorial, titulado “Charloteo”, afirmaron que se trataba de “tres jovenes
que no andan con los hombros levantados, ni hablan con la superioridad
de los enciclopedistas”,'” refiriéndose, en tono de irreverencia y distancia,
tanto a los escritores como a las publicaciones literarias que aparecian en los

numeros de £/ Cojo Ilustrado.

De alguna manera, Cosmdpolis intent6 llevar a cabo una “revoluciéon” moder-
nista en las letras existentes en el pais, similar a las que estaban ocurriendo
en toda Hispanoamérica a través de las revistas ilustradas y literarias. Con
un proyecto utdpico heterogéneo y democratizador sus directivos buscaban
“hacer accesible nuestra revista a todas las condiciones y a todas las clases
sociales”.'* Asi, sus poemas y escritos literarios, expresaban su vehemencia
socialista en pro de las letras libres, el espiritu “maldito” del modernismo
poético francés y la bohemia vanguardista, lo cual estaba proscrito en la
revista ilustrada de Herrera Irigoyen, dirigida por Manuel Revenga.'”

Solamente un afio de produccion ocupd Cosmdpolis en la vida de los intelec-
tuales de la época. Los motivos por los cuales desaparecié fueron propicia-
dos por los mismos directivos: en primer lugar, por desconocer la necesidad
del lector de ampliar sus conocimientos, ya que a la comunidad de lectores
del siglo XIX venezolano no le interesaba solamente el registro literario
sino conocer lo que ocurria en el mundo dia a dia y, en segundo lugar, por
razones meramente econémicas debido a la falta de suscriptores.'”®

Por otra parte, la segunda critica fue la que emprendié el escritor Pedro
Montesinos en 1896."" La critica venia a propésito del beligerante e irri-
tante articulo de Julio Calcafio “Estudio del estado actual de la literatura
venezolana”, publicado en el Repertorio de Literatura Hispano-Americana, en
1884. Para Montesinos, el articulo fue muy pertinente ya que la juventud de

173. Idem.

174. “Reforma”, Cosmdpolis, n® 6, Caracas, 15 de julio de 1894.

175. Sobre la polémica entre Cosmdpolis y El Cojo Ilustrado, ver: Silva, Vasta, 1993.
176. Alcibiades, “Nueva”, Revista, 1989, pp. 256-257.

177. Pedro Montesinos (1864-1938), naci6 en El Tocuyo, estado Lara. Poeta, ensayista, periodista, se
dedico a estudios filologicos y folcléricos. Sus obras: Ensayos filoldgicos, El Tocuyo, Tratado de acentuacion
Castellana. La mayor parte de su obra permanece inédita.
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escritores que ocupaban las paginas de El Cojo Ilustrado habian caido en “el
egoismo utilitario, exclusivista y pretencioso de tal empresa”. Refiriéndose
a El Cojo Ilustrado, ahadio:

Ay! Es que una politica absorvente [sic.], egoista, opresora y desvergonzada
lo ha corrompido todo, desde el mas alto y sagrado departamento del esta-
do, la universidad, hasta el mas oscuro rincén del hogar, la cocina. Desmen-
tir eso, echar por tierra esas dolorosas afirmaciones es lo que debemos ha-
cer. En Venezuela no hay, y ello pudiera servir de argumento para confirmar
esotro [sic.], més periddico literario que “El Cojo Ilustrado”...'"

Lo que mas irrit6 a Jesus Maria Herrera Irigoyen, fueron las siguientes pa-
labras:

del cual [refiriéndose a la publicacién de Herrera Irigoyen] han hecho sus
editores un olimpo, de donde estdn proscritas las Musas y Minervas.'”

Y maés adelante dice:

Esta publicacién no es lo que debiera y ella pretende ser, rico mostrario [sic.]
de la Ciencia, del Arte, de la Literatura y de la Historia venezolanas, como
que, con tal cual excepcion, todo lo que alli se publica es obra de escritores

andinos y empiricos, del peor gusto imaginable.'®

Parte del enojo de Pedro Montesinos era que consideraba que £l Cojo Llus-
trado debia darle mas oportunidad en sus paginas a los escritores del interior
del pais y no responder simplemente a los grupos literarios de la capital:
“ademas de que siempre ha reusado con descortés y despreciativo desdén
dar publicar a las producciones de los escritores del interior de la repabli-
ca”,'®! afirmaba Montesinos.

178. Montesinos, “A los jovenes”, El Escudo, Barquisimeto, 21 de agosto de 1896, s/p..

179. idem.. (El énfasis es del mismo J. M. Herrera Irigoyen)
180. fdem.
181. Tdem.
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Aunque otros escritores, como el caso de Rafael Bolivar,'® se sumaron a la
defensa de E/ Cojo Ilustrado, la contestacion estuvo a cargo del mismo J. M.
Herrera Irigoyen a través de la prensa larense. Este, con lista en mano de los
escritores nacidos en el interior del pais, contestd

La medida de la arrogancia de usted esta en su afirmacion: “que los editores
han convertido “El Cojo lustrado’ en un Olimpo del cual estdn proscritas las Musas
y Minervas!!”” Pero no cay6 usted en la cuenta de que no hace dafio quién
quiere sino quien puede hacerlo, y ha caido usted en el ridiculo al desdefar
de ese modo los nombres de escritores de los cuales corren, para honra de
esta Revista...'®

Los dimes y diretes se mantuvieron durante varios meses en la prensa na-
cional y regional. La defensa de £/ Cojo llustrado habia demostrado la admi-
racion e interés que los escritores tenian para con la revista. Sin embargo,
algo que llama poderosamente la atencion es por qué Herrera Irigoyen no
publico la contestacion en su revista ilustrada: gseria por no ser el espacio
idéneo para ese tipo de quejas a su revista o por reconocer el cerco de los
escritores capitalinos que escribian en su revista?, la duda persiste.'®*

Llama la atencién la difusién de la revista entre sus consumidores-lectores,
ya que la suerte de £/ Cojo lustrado fue distinta a la de las revistas ilustradas
tanto anteriores como posteriores, que solamente habian logrado contabili-
zar escasos afos de existencia. ;Como El Cojo llustrado se mantuvo durante
23 anos ininterrumpidamente hasta que la Gran Guerra de 1914 acab6 con

182. Bolivar, “CARTA que dirige un escritor rural, residente en Caracas, & otro de la misma calana,
avecindado en Ospino”, s/d. [AVL, Seccion: Archivo personal de J. M. Herrera Irigoyen, Cuaderno: Opi-
niones en contra de El Cojo Ilustrado y sus contestaciones]

183. Herrera Irigoyen, “Sefior Pedro Montesinos”, El Escudo, Barquisimeto, s/f, s/p.

184. J.M. Herrera Irigoyen después de haber clausurado EI Cojo Ilustrado, vuelve sobre esta polémica. De
su puilo y letra escribe acerca de ella en su cuaderno de “Opiniones en contra de El Cojo Ilustrado y sus
contestaciones”, en ¢l escribe “A los 5 afos de fundado El Cojo, dijo Montesinos eso! Y el Cojo sigue 15
ANOS MAS, y no muri6 por inanicién, sino que Lo Maté por razones absolutamente de mi fuero in-
terno. Animal: 5 libros de recortes de periddicos del pais y del Exterior han dicho lo que El Cojo es. T,
barrico y malvado eres incapaz de juzgar cuanto esfuerzo, cuanta inteligencia y cuanto dinero Cuesta
sostener 5 lustros un periédico editado en un PATS POBRE y de tan pocos habitantes, en los cuales hay
estapidos como ti.-” [AVL, Seccidn: Archivo personal de J. M. Herrera Irigoyen, Cuaderno: Opiniones en
contra de El Cojo Ilustrado y sus contestaciones] (El énfasis es del mismo J. M. Herrera Irigoyen)
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las importaciones de papel en Venezuela? Segtn la historiadora Mirla Alci-
biades, el éxito editorial tuvo que ver con que la revista, bien haya sido bajo
la direccién de Manuel Revenga (1892-1894) o de J. M. Herrera Irigoyen
(1894-1915), siempre se negd a ofrecer al publico un modelo editorial imico

que fuese de agrado de los editores y no al de sus lectores.'®

El fotograbado, desde la fundacion de la revista, fue lo que atrajo a la clien-
tela; tal lo habia dejado bien claro Revenga cuando afirmaba que se trataba
de una industria del fotograbado,'®® y que no se habia fundado con la idea
de hacer mucho caso a la noticia literaria. Es por esto que el historiador
Pedro Grases dice: “a nuestro juicio £l Cojo llustrado es, basicamente, una

empresa comercial.”'®

Esto es importante, porque la historiografia na-
cional siempre ha insistido en que la revista se sostuvo por la importante
participacion de los escritores nacionales y que Herrera Irigoyen nunca
desarroll6 cambios importantes en su interior. Podria decirse que ambas
preocupaciones siempre estuvieron presentes; sin embargo, la preocupacion
comercial por presentar una revista literaria que estuviera del lado del gusto
de los suscriptores, y sus cambios en el entresiglo XIX-XX, siempre fue una
finalidad, tal como se manifest6 en la entrega nimero 96, cuando Herrera
Irigoyen sostuvo que “Nuestra empresa [refiriéndose a El Cojo Ilustrado] no

es simple tarea industrial: es una misién”.'®

En pro de lo que los consumidores querian ver en la revista, en muchas
oportunidades cambié el contenido interno y la manera de elaborar sus
portadas. En cuanto a lo primero, durante los dos primeros afios habia te-
nido la intencién de dedicar sus espacios a las realidades nacionales con un
profundo sentimiento dar a conocer los contenidos de los discursos de los
positivistas mas importantes del pais como de los escritores de generaciones
anteriores, romanticos e, incluso, neoclasicos. Ya para finales de noviembre
de 1893, la revista sustituye la pirrica seccién de “Politica europea” para
impulsar dos nuevas: “Crénicas Yankees”, en julio, y “Madrilenas”, en no-
viembre; aunado a que para el ultimo trimestre ya la revista ofrecia anuncios

185. Alcibiades, “Nueva”, Revista, 1989, p. 259.

186. Revenga, “Prospecto”, El Cojo Ilustrado, afo I, n. 1, Caracas, 1° de enero de 1892, p. 2.

187. Citado por Alcibiades, “Nueva”, Revista, 1989, p. 259.

188. “El Cojo llustrado”, £l Cojo llustrado, ano IV, n. 96, Caracas, 15 de diciembre de 1895, p. 788.



de productos nacionales e importados de las grandes casas comerciales de
Paris. También ocurre que a lo largo de la década se comenz6 a crear la
seccion “Sueltos Editoriales”, en la que se reportaban las llegadas y salidas,
desde o hacia Europa o los Estados Unidos, de los viajeros tanto venezola-
nos como extranjeros. Igualmente ocurre con el éxito de la entrega del 1 de
enero de 1897 dedicada a la mujer,'™ lo que dio pie para crear los espacios
“Seccion Recreacion” y “Paginas femeninas”, difundiendo la banalidad y la
moda europea con la intencién de capitalizar el consumo por parte de las
féminas lectoras de las principales ciudades del pais. Estos giros de El Cojo
Tlustrado tenian relacién con una politica de acercamiento a los intereses de
las élites: el progreso occidental de Estados Unidos y de los paises europeos
que llevaban el “concierto de la civilizacion”.

Del mismo modo ocurrié con las imagenes. Aunque el fotograbado que
inaugura el primer ntimero de la revista, £/ [lanero domador de Celestino Mar-
tinez, le brinda a sus lectores la confianza de que la publicacién intentara
acabar con los vicios del pasado: la anarquia y la guerra federal, gracias a
las bondades del progreso y la civilidad que fueron traidas por el proyecto
nacional. En sus primeros dos afos se exhibieron, ademas de motivos inspi-
rados en la exaltaciéon independentista y bolivariana, vistas del paisaje anti-
guo y colonial caraquefo, que develaban una clara nostalgia por la ciudad
fundacional. En muchas fotografias y pinturas se intentaba rescatar los tipos
populares que habian comenzado a desaparecer de la ciudad decimonéni-
ca caraquefia o que estaban en vias de hacerlo. Igualmente ocurre con las
anoranzas de las viejas estructuras y arquitecturas demolidas por el fuerte
impacto del desarrollo urbanistico.

Desde los origenes de la revista el tema de los fotograbados de persona-
jes importantes de la vida cultural de la capital fue uno de los principales
temas; ya para 1893 y 1894 aquellos cientificos y escritores venezolanos
comenzaron a compartir las portadas con miembros de la burocracia (mi-
nistros y jefes de estado) del gobierno de Joaquin Crespo, quien desde 1892
irrumpid en la politica del pais hasta 1898. También se muestran miembros
del Gran Partido Liberal Amarillo durante la contienda electoral de 1897.

189. El Cojo Ilustrado, n° 121, 1° de enero de 1897.
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Es interesante como en las portadas de El Cojo lustrado, desde 1893 has-
ta sus ultimos afos, se comenzaron a reproducir fotograbados dedicados
a vistas, esculturas, pinturas y dibujos de artistas reconocidos internacio-
nalmente y de las escuelas mas importantes de Italia, Francia y los Paises
Bajos. (ver Grafica 3 y 4) Del mismo modo, se evidencia la introduccién de
varias reproducciones fotograficas de artistas de teatro, opera y politicos
contemporaneos de Inglaterra, Francia y Estados Unidos. La incorporaciéon
de imagenes masivas que versaban sobre las bellas artes, el progreso y la
civilizacion de los paises desarrollados fue ampliamente recibidas por parte
de los suscriptores, ya que si observamos el cuadro 7 y la gréfica 4, podemos
constatar que entre 1896 y 1898 mientras mayor es el nimero de portadas
con motivos extranjeros, también es mayor el nimero de las resefias que se
escriben sobre la revista.

En el discurso visual, tanto el contenido europeo como el dedicado a las
mujeres estuvo presente hasta el final de la centuria y los dos primeros afos
del siglo XX. Para 1897 se dedica una seccion de fotograbados de mujeres
de la élite venezolana vy, a partir de alli, los motivos iconograficos de sus
portadas estaran siempre dedicados a sus lectoras. (Fig. 29)

El Cojo lustrado se present6 ante su clientela como una revista que daba en si
misma un espacio para el brillo social. La crénica cotidiana del quincenario
le permiti6 a las élites mostrar su relevancia social y fama local con la idea
de emular los habitos citadinos de la vida parisina, concatenada con el ideal
de progreso y la civilizacion.

De alguna manera lo que Jestis Maria Herrera Irigoyen habia emprendido
en la fabrica de cigarrillos £/ Cojo en 1880, a través del éxito de sus poli-
ticas publicitarias, fue lo que hizo que su revista ilustrada se mantuviera
durante tantos afios y tuviese una recepcion justa y necesaria entre las élites
venezolanas. Mientras que para éstas ltimas portar los ejemplares de una
revista nacional, heredera del proyecto memorial de Guzman Blanco, que
los tuviese al tanto de lo producido en Europa en materia de la literatura, las
bellas artes y la moda lograba reducir las distancias del viaje que las mismas
élites intentaban emprender con la finalidad de dejar atras lo que realmente
tenian que trajinar diariamente.
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La importancia de las revistas ilustradas en una sociedad caracterizada por
su condiciéon rural y con un 90% de analfabetismo, con precarias vias de
comunicacion y con una instabilidad politica que se vio reflejada en los en-
frentamientos finales del caudillismo decimonénico desde 1892, con la re-
volucion Legalista, hasta 1903, con la revolucion Libertadora, permitieron
encontrar nuevos espacios de sociabilidad en los cuales las élites lograron
establecer sus nuevas sensibilidades liberales, modernas y cosmopolitas. La
utilizacion del fotograbado en estas publicaciones ilustradas representd tanto
para los editores-propietarios como para los suscriptores venezolanos estar
a la par de las innovaciones editoriales tanto en Europa y Estados Unidos,
lo cual no solamente permitié brindarle a los lectores (tanto los suscriptores
como los que las leian a voz alzada o en segunda mano) conocer el desarro-
llo urbanistico del pais o la region (como en el caso de £l Qulia Ilustrado) sino
también del crecimiento de otras ciudades bajo el signo de la civilizaciéon y
el progreso. Estas publicaciones no solamente sirvieron para mostrar las mo-
dernas edificaciones, avenidas y boulevares sino que sirvieron para promover
los Gltimos avances de la ciencia y la tecnologia en los paises civilizados.

En el caso de El Cojo llustrado fue evidente que se tratdé de una revista que
intent6 llegar a los miembros de la élite venezolana; es decir, no solamente
fue consumida por los hombres, sino que con la creacion de las secciones
dedicadas a las mujeres y sefioritas se comenzo6 a captar a un publico que es-
taba cautivo y aislado; asi sus secciones, articulos de interés y fotograbados
dedicados a ellas mantuvo siempre la renovacién de la revista durante sus
23 afos ininterrumpidos. De igual forma ocurrié con la incorporacién de
los jovenes universitarios y, posteriormente, con los nifios en nimeros dedi-
cados a estos posando en los fotoestudios de los fotdgrafos de la época y que
aparecieron en las paginas de la revista. Dicha inclusion fue acompanada de
la vasta colaboracion de escritores, cientificos, poetas, etnografos, historia-
dores, tanto nacionales como extranjeros, que permitié que la revista ilus-
trada fungiera como un espacio propicio para el conocimiento, las ciencias
y el cultivo de la literatura y las bellas artes, segiin las pautas de la época.

Los proyectos editoriales de revistas ilustradas en Venezuela, especialmente
El Zulia ustrado y El Cojo Ilustrado, ambas en las Gltimas décadas del siglo
XIX, lograron consolidarse en el pais en afios en que, a pesar de la vio-
lencia que significaron algunas militaradas y derrocamientos de gobiernos
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centrales, fueron de relativa paz, lo cual no atentaban al sostenimiento de las
¢lites nacionales, ya que en muchas oportunidades se trat6 de la sustitucién
de la cabeza del Estado. Con mayor o menor fuerza esto se pueden observar
a lo largo de la existencia de dichas revistas. La transmisién de las ilusiones
de los grupos de poder en sentirse civilizados y modernos, no soélo se trataron
de afios de estabilidad en el pais sino también en los paises civilizados, lo cual
generd confianza en los proyectos civilizatorios liberales y positivistas en todo
el continente americano, y de los cuales Venezuela también fue testigo.

Fig. 29. ;> Romen, Nimero de Gala dedicado 4 las Damas de Venezuela
[Portada con alegoria], £l Cojo Ilustrado, n° 121, 1° de enero de 1897.
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CAPITULO 11
— X\

REPRESENTAR LA PATRIA: MEMORIA, PROGRESO Y PUEBLO

El pais por fin poseia el aspecto de modernidad y de cohesién que tanto
esperaban las élites, traducido en tres importantes aspectos: una identidad
politica, los rasgos de progreso y la civilizaciéon esperada como parte del
paradigma positivista. Todo lo que entrd en estas tres consideraciones se
mantuvo como espejo —o espejismo— donde los venezolanos ilustrados in-
tentaban verse y, sobre todo, compararse, con la finalidad de establecer en
sus mentes el pais que tanto afioraban. Dice Tomas Pérez Vejo que las ima-
genes deben ser entendidas “no como reflejo de una supuesta ‘realidad’,
sino como los materiales utilizados por el poder politico en su lucha por el
control de la imaginacién de los pueblos, en la construccién de imaginarios
colectivos”.'”” En paginas anteriores se habia advertido que a partir de 1883
las ilusiones de los venezolanos cambiaron por completo.

Durante 23 afios £l Cojo Ilustrado fue un espacio vital para la alimentacién
de dicho imaginario en Venezuela. Su politica editorial se resume en tres
intereses: primero, el comercial al mostrar a las élites lo que querian cono-
cer. Segundo, su formulacién como vitrina para la exhibicién del pais de-
pendiendo, por un lado, de los intereses de los gobiernos en turno (Joaquin
Crespo, Ignacio Andrade, Cipriano Castro y Juan Vicente Gomez) y, por
el otro, de las intenciones de los inversionistas privados en mostrar al pais.
El tercero, a través de la exhibicion de un “pueblo”, que fiel al discurso
positivista, se encontraba alejado de la barbarie tras la cruzada civilizatoria
emprendida desde el Estado en colaboracion con la élites.

En los afios de su circulacién y como parte de su estrategia cultural reprodu-
jo mas de 3.000 imagenes entre nacionales y extranjeras. Para el caso de lo
nacional, se reprodujeron alrededor de 210 imagenes que establecieron una
identidad politica a través de la inclusion de los independentistas y liberales

190. Pérez Vejo, “Nacionalismo™, Imdgenes, 2005, p. 51.
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en la memoria nacional. Podria decirse que la edificacién de un pasado
patrio superd la imagen etnografica del pais, propia del romanticismo her-
deriano de la primera mitad del siglo XIX, para sentar las bases de la raiz
estatal, es decir, de la identidad politica.

En el caso de las imagenes del progreso, se reprodujeron 550 imagenes que
comprendian desde las vistas del paisaje y las haciendas agropecuarias hasta los
principales puertos del pais, las transformaciones de los espacios urbanos, los
edificios de mercados publicos, los ferrocarriles, la energia eléctrica, entre otros.
Asi como la profesionalizacion de las élites y sus cambios de sensibilidades.

Por altimo, en la necesidad de construir un sujeto venezolano, se exhibieron
alrededor de 134 imagenes que intentaban explicar, desde la supuesta des-
aparicion de algunos sujetos que quedaban rezagados de la antigua ciudad
colonial; pasando por el reconocimiento de otros grupos étnicos y de las
comunidades indigenas, integrantes del proyecto nacional y, hasta culminar
en el ingreso y construcciéon de los estereotipos del “ser” venezolano, desde
las instancias del Estado y de la revista misma.

1. Exhubur el pasado nacional

La construccién de la memoria nacional a través de E! Cojo Llustrado contri-
buyd, mas alla de los intereses privados de sus editores y su propietario, a
asentar las bases de las politicas de memoria ejecutadas desde los gobiernos
de Antonio Guzman Blanco a través de la consolidaciéon de su proyecto
nacional liberal —expresado en el Partido Liberal Amarillo— (1870-1899)
y, posteriormente, del proyecto centralista de los andinos, Cipriano Castro
(1899-1908) y Juan Vicente Gémez (1908-1935).

Asi, en El Cojo Ilustrado se construyé una memoria en pasado, con la recu-
rrencia a la independencia como proceso pristino vy, en presente, con las
muestras de los objetos republicanos y bolivarianos en las ferias mundiales,
la inauguracién de las plazas y monumentos nacionales-patrios en cada pue-
blo del interior del pais y el recuerdo de los lugares histéricos; manteniendo
y respetando el canon memorial que se habia heredado del guzmancismo y
perfeccionado posteriormente en los primeros afios del gomecismo.
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Si el proposito de la segunda mitad del siglo XIX habia sido apostar a la
construccion y consolidacion de una memoria nacional con Bolivar a la
cabeza —como Dios supremo de la religiéon civica y militar que consolido
y uso a su antojo Guzman Blanco— a través de las apoteosis y recurrentes
fiestas bolivarianas, con la llegada de los andinos, inaugurando el siglo XX,
y en especial con Juan Vicente Gomez en el poder, se intensifico a través de
la construccién de plazas y monumentos patrios.

El pasado colomal con rostro independentista

En 1892 la inauguracion de £/ Cojo Llustrado coincidié con la celebracion del
cuarto Centenario del Descubrimiento de América o “el bautizo solemne
del Nuevo Mundo en el templo de la civilizacién moderna!”, como entu-
siastamente lo llamé Tulio Febres Cordero,'! cuestion muy bien recibida
por los intelectuales que colaboraron en la publicacién, especialmente en la
seccion de “Historia Patria” creada por Manuel Revenga ese ano.'”?

En la revista se vio el tiempo colonial temprano —la conquista y coloniza-
cion— supeditado al proceso de independencia lo cual determiné la inter-
pretacion del pasado de la repuablica. En el transcurso de las publicaciones
de 1892, aquel discurso antihispanico surgido en las viejas convenciones
historiograficas de la primera mitad del siglo XIX expresaba su desgaste
debido a tres razones: primero, la debilidad politica y econémica de la pro-
pia Espaina; segundo, los nuevos métodos positivistas que habian penetrado
desde Europa en la disciplina historica vy, tercero, las relaciones y redes de
conocimiento entre positivistas venezolanos y europeos.'”

Para el pensamiento positivista la idea de una América alejada de Europa
no tuvo mucho éxito en sus investigaciones sociales, debido a que, por un
lado, se reconocié el pasado comin y una herencia compartida —expresada

191. Febres Cordero, Apoteosis, 1890, p. 20.

192. La direccién de Manuel Revenga duré dos afios (1892-1894) y un tercero (1895) en conjunto con
Jestis Maria Herrera Irigoyen, quien asumi6 las riendas como director de £/ Cojo Ilustrado desde 1896
hasta 1915, cuando desapareci6 la revista. Sin embargo, es necesario decir que las incorporaciones que
Revenga habia realizado en el interior de la revista, para 1895 desaparecieron, especialmente la seccién
“Historia Patria”.

193. Rama, Historia, 1982, pp. 241-272.
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en la lengua materna, la religién y la cultura espafiola— y, por el otro, se
sumaba el concepto de ciwilizacidn que se tenia para ese entonces y la nece-
sidad de ingresar en el concierto de las naciones “civilizadas” por parte de
los paises del extremo occidente. Para Tomas Michelena, en 1889, ambos
procesos estan relacionados:

En el desenvolvimiento de la evolucién que se opera en la humanidad desde
hace cuatro siglos, impulsada luego con el descubrimiento del Nuevo Mun-
do, y como consecuencia de un movimiento transformador que venia pro-
duciéndose por la filosofia y por la ciencia moderna, resuelto de una manera
determinante por la gran revolucion francesa, llegé 4 extenderse por todo el
orbe occidental la idea del cambio radical de las férmulas politicas y sociales
que privaban en el pasado, por el sentido expreso de la democracia ; y de ese
pensamiento que lanzo & la Europa por la via del progreso, sin limitaciones,
se hizo para la América el canon de la vida de estas hermosas regiones.

Cumpliéndose ya un siglo desde los comienzos de esa revolucion, nueva y
grandiosa etapa que recorre la humanidad, y que la ha de conducir 4 su per-
feccionamiento posible en este mundo, ha principiado también a rendirse
como es justo y natural el culto de gratitud 4 los hombres que contribuyeron
a esa hermosa obra, como escogidos expresamante [sic.] en el curso de las

generaciones por la mano de lo Invisible.'%*

Las entregas de £l Cojo llustrado que circularon en la primera mitad de 1892
destacaron el pasado colonial venezolano, mediante la reproduccion del Es-
tandarte de Pizarro'” y el Escudo de Cubagua.'” Ambos objetos que representaban

194. Michelena, Ofrenda, 1890, pp. 3-4.

195. Rugil [seudénimo, autor Francisco Davegno|, “Historia Patria. El Estandarte de Pizarro”, £l Cojo 1lus-
trado, ano I, n° 9, Caracas, 1° de marzo de 1892, pp. 66-67. El Estandarte de Pizarro habia sido obsequiado a
Simén Bolivar por parte del gran mariscal de Ayacucho, Antonio José de Sucre, tras el triunfo en la Batalla
de Ayacucho en 1826. Dicho pendén no solamente fue un botin de guerra de la mano de Bolivar sino que,
simbolicamente, despojaban al imperio espaiiol de 300 aflos de poder en las tierras peruanas, bajo la cual
ya desde 1826 no quedaria ni una sola tropa monarquica en la América del Sur. Por otra parte, durante
las primeras celebraciones de la repuablica en honor a Simén Bolivar (1840-1858), dicho estandarte habia
sido usado en las ceremonias del 28 de octubre, dia de San Simén, como parte de las antiguas celebraciones
en honor a la memoria del libertador. Similar a los usos de los objetos en las ceremonias coloniales en la
antigua Capitania general de Venezuela. Calzadilla, “Ceremonias”, Galerias, 2006, pp. 96-97.

196. Aristides Rojas, “Historia Patria. El Escudo de Cubagua”, El Cojo Iustrado, afio 1, n° 10, Caracas,
15 de mayo de 1892, pp. 81 y [suplemento al n°® 6, “Seccién enciclopédica”, p. 3.]



una importante carga historica: el primero, el logro de la erradicacion de las
tropas espanolas en América del Sur en 1826 vy, el segundo, la representacién
mas viva de ese pasado cruento que significo la empresa espafiola en el siglo
XVI. Asimismo, se insiste en mostrar al paisaje memorial, al igual que en El
Oasis y Museo Venezolano de Ramon Bolet, a través de las vistas de las ciudades
fundacionales e iglesias coloniales junto a algunos escudos o sellos otorgados
por la corona espanola a las principales ciudades del pais, como es el caso de
los antiguos escudos de Caracas.'”” El recuerdo del pasado colonial se ve cla-
ramente expresado en el cuadro anénimo de la vieja Escuela de los Landaeta,
Nuestra Sefiora de Caracas de 1766 en el que se destaca la importancia de la reli-
gi6n catolica del pais expresada en las torres de la Catedral, de San Mauricio
y la Gandelaria dentro de la cuadricula fundacional espafiola. Como custodia
de la ciudad, la Virgen extiende sus manos en sefial de bendicién y amparo,
mientras un angel le presenta el escudo de armas de la ciudad y un pergamino
con la peticién “Sub tuum praesidium confugimus Sancta Dei Genatrix”.'® (Fig. 30)

Pero el interés por acercar la figura de Bolivar en el ano de la celebracion
colombina fueron determinantes, ya que se dedic6 un nimero integro a la
figura del padre de la patria con la finalidad de celebrar los 109 afios de su
natalicio. En palabras de su director, Manuel Revenga:

Hubiera sido falta de patriotismo y pecaminoso olvido por parte de la Di-
recciéon y Administraciéon de EL Cojo ILUSTRADO, no aprovechar la circuns-
tancia de la fecha en que se celebra el natalicio de nuestro Libertador, para
dedicarle un ntimero especial consagrado exclusivamente 4 su memoria y
hechos. Y falta mas grave atn, si se atiende a las circunstancias que alcan-
za Venezuela, época ésta en que mas que nunca debemos todos contribuir
4 que resuciten vivaces los recuerdos de las luchas leyendarias que dieron
por resultado nuestra independencia nacional, y las eximias virtudes de los
hombres que, con nobleza y patriotismo dignos de eterno elogio, todo lo

ofrendaron, sangre y bienes, ante el ara de la Patria y por amor 4 la Ley.'”

197. “El escudo de armas de Caracas”, £l Cojo Ilustrado, ano I, n° 10, Caracas, 15 de mayo de 1892, p. 145.
198. “Nuestra Sefiora de Caracas”, £l Cojo Ilustrado, afio I, n° 11, Caracas, 1° de junio de 1892, p. 163.
199. “El namero de hoy”, El Cojo llustrado, ano 1, n° 14, Caracas, 24 de julio de 1892, p. 212.
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Nowerns Sefasi o Canagas

Fig. 30. Anénimo, Nuestra Seiiora de Caracas, El Cojo Ilustrado, n® 11, 1° de junio de 1892.

Dos grandes culpables quedaron en evidencia con el editorial escrito por
Revenga: por un lado, los historiadores hispanos que habian contribuido
a derrumbar la imagen de Bolivar y, por el otro, los conservadores que
“truncaron” el proyecto bolivariano. La honra al libertador fue la impron-
ta memorial mas importante que dejo El Cojo Ilustrado en este ano, bajo la
responsabilidad Aristides Rojas, quién desarroll6 un discurso visual con una
serie de objetos relativos a la vida publica y privada de Bolivar. Las image-
nes de su espada, cartas personales e inéditas con personajes de la empresa
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independentista (Paez, Sucre y otros) e ilustrada (Alejandro de Humboldt)
hasta objetos, como jarrones y pocillos, constituyeron el nuevo hacer de la
memoria bolivariana reforzando los sentimientos de identificaciéon con el
padre de la patria.”

Ya para el segundo semestre de 1892 las imagenes que aparecieron en la re-
vista mostraban una cronologia de la Independencia, como el primer billete
de la repuablica.””! Igualmente se recordaron dos episodios de la llamada
“Segunda republica” (1812-1814): el primero, las construcciones coloniales
devastadas por el terremoto de 1812, en especial el viejo convento colonial
de la Merced, cuyas ruinas perduraban en 18922y el segundo, la litogra-
fia que circul6 en la prensa de 1814 de los funerales militares del caudillo
asturiano José Tomas Boves, quien comandé un ejército “real” compuesto
por negros, indios y pardos que causé desmanes al gobierno patriota entre
1812-1813.7 (Fig. 31) Y por tltimo, se incluy6 el dibujo del Samdn de Giie-
re del fotografo hungaro Pal Rosti,*”* similar a la ilustraciéon que hizo Ra-
moén Bolet en Museo Venezolano. Estas muestras de imagenes que de alguna
manera mantuvieron relaciéon con la independencia, especialmente en sus
afos tragicos, exploraban en el imaginario la reconstruccion de la memoria
patria, al igual como lo habian hecho sus antecesoras revistas ilustradas
venezolanas. Aunque la mayor aportaciéon que hizo la revista de Herrera
Irigoyen para este afio fue darle una coherencia detallada a los episodios
que habia caracterizado aquel pasado colonial dominante con la indepen-

dencia, como proceso de liberacion.

200. En el nimero correspondiente al 24 de julio, la revista hizo una exposicién de algunos objetos que
nunca habian sido mostrados a los ilustrados de Venezuela y que seguramente iban a ser vistos por pri-
mera vez por extranjeros en la Exposicion de Chicago de 1892. Rojas, Objetos, 1893. También: Estados
Unidos de Venezuela, Exposicién, 1893.

201. “Nuestros grabados. Papel moneda de la Revolucién venezolana”, El Cojo Ilustrado, ano I, n® 14,
Caracas, 24 de julio de 1892, p. 212.

202. “Nuestros grabados. Ruinas de la Merced (hoy plaza Falcon), £l Cojo llustrado, afio I, n° 16, Caracas,
15 de agosto de 1892, p. 250.

203. Aristides Rojas, “Boves”, El Cojo Ilustrado, atio 1, n° 16, Caracas, 15 de agosto de 1892, p. 252.
204. El viajero Pal Rosti estuvo en Venezuela entre 1857-1858 y escribi6 un libro titulado Memorias de un
viage por América, publicado en 1861.
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Fig. 31. Anénimo, Funerales de Boves en Calabozo (1814),
Ll Cojo Hustrado, n° 16, 15 de agosto de 1892.
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Fig. 32. Anénimo, Sorpresa de los indigenas al desembarco de Colén en San Salvador,
El Cojo Ilustrado, n° 20, 15 de octubre de 1892.
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Ya a finales de ano, los redactores de E! Cojo Ilustrado decidieron elaborar
un modesto homenaje a la celebraciéon del Cuatricentenario del Descubri-
miento de América tras la ausencia del gobierno nacional en el desarrollo
de la fiesta conmemorativa,”” debido a la coyuntura politica-militar.*™ Se
reprodujeron los retratos de Cristobal Colon, la vivienda donde murié y su
firma con la finalidad de reconocer la labor civilizatoria del genovés. Una
muestra de ello es el fotograbado, Sorpresa de los indigenas al desembarco de Colon
en San Salvador, con el que se evidenci6 el interés de los responsables de la
publicacion por elevar los rasgos de civilizaciéon que trajo consigo: los deste-
llos de la luz celestial que acompanan a Cristobal Colén mientras sostiene
la cruz y el enceguecimiento de los indigenas eran parte del discurso que
apuntaba hacia la civilizacion heredada por la cultura hispanica: conoci-
miento, religién y lengua. (Fig. 32) Pero en esta entrega no solo se reconocié
a Cristobal Col6n,?” también relucieron reconocimientos a Bartolomé de
las Casas® y a Isabel La Catolica, especialmente por celebrarse la Toma
de Castilla.*® De alguna forma, si bien los intelectuales positivistas reco-
nocieron los cruentos excesos de la empresa conquistadora, en ella misma
encontraron las respuestas para poner fin a la “Leyenda Negra” de Espana,

205. “Doctor Guillermo Tell Villegas Pulido, Consejero encargado de la Presidencia de la Republica.
Vista la excitacion dirigida al Ejecutivo Nacional por el Gobierno de Su Majestad la Reina Regente de
Espafia, en nombre de S.M. el rey Alfonso XIII, y considerando: Que la fecha de 12 de octubre en que
descubri6 la América Cristobal Colon, bajo el patrocinio y con la eficaz ayuda de los Reyes de Espana,
demarca uno de los mayores acontecimientos del mundo, y cuyo cuarto centenario sera conmemorado
por las Naciones de Europa y del Nuevo Continente con extraordinarias manifestaciones; decreta: Art.
1°- Se declara fiesta nacional el 12 de octubre del presente afio. Art. 2°- El Ministro de Relaciones Inte-
riores queda encargado de la ejecucion del presente decreto, y de comunicarlo a quienes corresponda.”.
“Decreto Ejecutivo (5210) de 17 de septiembre de 1892, declarando dia de fiesta nacional el 12 de
octubre”, Leyes, 1896, tomo XVI, p. 190.

206. El triunfo de Joaquin Crespo y su revolucion Legalista, el 22 de agosto de 1892, coincidié con los
preparativos del Cuatricentenario del descubrimiento de América. Los redactores de £l Cojo Ilustrado,
a la par en que dedican su nimero 20 al tema de Colon y el descubrimiento, también saludaron al ge-
neral Crespo en una nota de prensa: “’El Cojo Ilustrado’ tiene 4 honra presentar sus respetos al Sefior
General Joaquin Crespo, Jefe del Ejército Nacional”. “Tarjeta”, £l Cojo Ilustrado, aio I, n° 20, Caracas,
15 de octubre de 1892, p. 322.

207. En el nimero publicado el 15 de julio de 1895, aparecieron dos reproducciones relativas a Cristobal
Colon: Los dltimos instantes de Colon 'y El sueio de Colén. La primera muestra a un Col6n anciano y vilipen-
diado y olvidado por la corona espanola. £/ Cojo llustrado, anio IV, n® 84, Caracas, 15 de junio de 1895.
208. Adolfo Ernst, “La controversia sobre la guanahani de Colén”, El Cojo llustrado, ano I, n° 20, Cara-
cas, 15 de octubre de 1892, p. 324-327.

209. Domingo Garban, “A Isabel La Catolica”, El Cojo Ilustrado, ano I, n® 20, Caracas, 15 de octubre
de 1892, p. 324.
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al considerar que, principalmente, de la misma brotaron hombres que al-
zaron su voz contra la injusticia y en pro de la civilizacion, librando asi a la
“Madre Patria” de culpa.?'’

El pasado remoto colonial era, en el fondo, un comin compartido. Los
cientificos positivistas decimonoénicos habian reconocido la labor civilizato-
ria de Espafia a través de sus analisis eruditos sobre los “origenes” de Vene-
zuela.?'! Prueba de ello es la reproduccion del Proyecto de Monumento ¢ Colén
del arquitecto espaifiol Alberto del Palacio, en el que sobre una estructura
de acero se encuentra un globo terraqueo interconectando a todos los con-
tinentes mediante una pasarela, como si se tratara de la senda civilizatoria
que une a los continentes del Nuevo y Viejo Mundo. De alguna manera, el
proyecto de Del Palacio, similar a la Torre Eiffel, intentaba representar la
odisea mas grande de Espafia a los ojos del mundo moderno hispano. (Fig
33) A proposito de esto, los redactores escriben:

Fig. 33. Anénimo, Sorpresa de los indigenas al desembarco de Colén en San Salvador,

El Cojo Hlustrado, n°® 20, 15 de octubre de 1892.

210. Aristides Rojas, “Estudios Historicos. El Regidor Don Juan Martinez de Ampies”, £l Cojo Ilustrado,
ano I, n° 20, Caracas, 15 de octubre de 1892, p. 331.
211. Se reforzoé la idea del origen de América desde 1492 y el de Venezuela en 1498.



El arquitecto Alberto de Palacio, italiano, ha tenido la feliz idea de crear un
monumento a Colén, el cual al efectuarse tiene que ser Gnico; pues sélo a
Colon podria el arte levantarle una obra representada por el globo terra-
queo. Los continentes y los mares hablaran con mas elocuencia 4 las futuras
generaciones del excelso Descubridor de América, que todas las estatuas

que pueda crear la fantasia. El artista y el Descubridor se acercan...?'?

De este modo se reconocié a Espafia como la maxima representante de
“superacion” del estado de la “barbarie” reinante antes de 1492 y, al mismo
tiempo, como la responsable del ingreso a la cultura occidental. Asi, los
discursos de progreso y cosmopolitismo lograron ponerse al frente y ser
apropiados en el reconocimiento de la tradicién hispana.”"

Los independentistas

El Cojo Ilustrado, en coHnsona relacion con los discursos memoriales de los
gobiernos del liberalismo amarillo, desarrollé toda una estrategia editorial
que le permiti6 resaltar a los héroes patrios. Asi, se dio lugar a las apoteosis
de Antonio José de Sucre y de Francisco de Miranda.

En 1895 se conmemor6 la apoteosis de Antonio José de Sucre. Desde el
23 de enero al 12 de febrero de ese ano se celebraron los actos oficiales en
Caracas y Gumana, su ciudad natal, pero los festejos con mayor proyecciéon

212. “Nuestros grabados. Proyecto de monumento a Colén”, El Cojo Ilustrado, ano 1, n° 20, Caracas, 15
de octubre de 1892, p. 322.

213. En 1896, el 15 de febrero de 1896, la revista reprodujo el fotograbado Estdtua de Colén en la Plaza
de Santa Catalina en Carupano, estado Sucre (El Cojo Ilustrado, afio 'V, n® 100, Caracas, 15 de febrero
de 1896, p. 174.). Para el 1° de agosto de 1898, con motivo de la celebracion del cuatricentenario del
descubrimiento de Venezuela, el gobierno de Crespo hizo gala de la importante fecha. En la revista se
publicaron sendos poemas y articulos, asi como también las reproducciones del Boceto para un monumento
a Cristébal Colon de la casa Roversi ¢ hijo; los relieves del sepulcro del navegante: la Conferencia de Cristibal
Colon con Isabel La Catdlica, Colon en el Convento de La Rabida, Colin se despide de su hijo, Episodios de la conquista,
Fray Bartolomé de Las Casas patrocina a los indios; algunos fotograbado nuevos de la urna de plomo donde
reposan los restos del navegante como algunos episodios ilustrado por Theodor de Bry de la conquista
través de las escrituras de Bartolomé de Las Casas; las medallas conmemorativas genovesas de 1892 y la
acuarela Salida de Colén del Puerto de Palos del artista venezolano Ramoén Bolet. £l Cojo lustrado, atio VII,
n’ 159, Caracas, 1° de agosto de 1898.
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se realizaron desde el 2 hasta el 4 de febrero.?'* El nimero correspondiente
al 15 de febrero dedico sus paginas al mariscal de forma similar a Simén
Bolivar. (Fig. 34) En palabras de Eugenio Méndez y Mendoza se lee:

Entre las ofrendas de EL Cojo ILUSTRADO & la memoria del héroe de Aya-
cucho, al cumplirse el primer Centenario de su natalicio ¢no es de valor
inestimable la de fresco hermoso y fragante ramillete, formado con flores
escogidas entre las mas vistosas de los mas galanos campos? EL Cojo ILus-
TRADO ha querido en esta sazon llevarse palma de exquisito, y 4 fe que sélo
podra negar que de veras la conquista, quien quiera ostentarse desdefioso
de toda prez de gentileza.?"

Las odas, los articulos y las imagenes glorificaron su pasado militar,?'® es
emblematica la pintura de historia de Martin Tovar y Tovar, titulada Capitu-
lacion de Canterac en la Batalla de Ayacucho, como unas de las obras encargadas
por el ejecutivo. (Fig. 35)

La oportunidad también sirvié para dar a conocer a los integrantes del pan-
teén patrio. En la organizacién de las imagenes se ponderaron las figuras de
Simén Bolivar y Francisco de Miranda, como pilares fundamentales de la
independencia; seguidos de Antonio José de Sucre, el resto de los militares de
la independencia y los civiles. Esta construccién memorial mostré la milita-
rizacién de la memoria en la que las figuras civiles, atin cuando participaron
en los procesos emancipadores antes que algunos militares, se encontraban
relegados respecto a éstos tltimos. (Fig. 36) También se publicaron sus firmas
con la finalidad de ofrendar tanto la figura como la obra dejada en el pais.?'’

214. Como parte del arte efimero durante la fiesta de Sucre, durante el 2 de febrero, el ejecutivo inaugurd
la apoteosis a las 9 de la manana en la capital del pais con un solemne Ze Deum en la catedral, la cual
estaba adornada con los escudos nacionales de las cinco republicas bolivarianas (Venezuela, Colombia,
Ecuador, Pert y Bolivia). En el Salén Eliptico del Palacio Federal se inauguraron dos sendos murales
cenitales de las batallas de Boyacd, Junin y Ayacucho pintados por Martin Tovar y Tovar, los cuales habian
sido un encargo del gobierno para la celebracién. Lameda y Landaeta Rosales, Historia, 1897, t. 11, p. 261.
215. Eugenio Méndez y Mendoza, “El Cojo Ilustrado”, El Cojo Ilustrado, aio IV, n° 75, Caracas, 15 de
febrero de 1895, p. 67.

216. Sobre las imagenes nos referimos a Casa historica (la que habitaba SUCRE cuando el Ejército Patriota de Oriente,
de que él era Jefe de E. M. G acampaba en la ciudad de Cumanacoa) y Croquis de Ayacucho, en relacion a la batalla que
sello la independencia del Pert. El Cojo Iustrado, ano IV, n° 75, Caracas, 1° de febrero de 1895, pp. 70-71.
217. “Nuestros grabados. Autégrafos”, El Cojo lustrado, ano IV, n° 75, Caracas, 1° de febrero de 1895, p. 86.
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Fig. 34. Anénimo, Antonio José de Sucre — Gran Mariscal de Ayacucho,
El Cojo Ilustrado, n° 75, 1° de febrero de 1895.

Fig. 35. Marti Tovar y Tovar, Capitulacién de Canterac en la Batalla de Ayacucho
(Grupo en segundo término, de cuadro de Martin “Tovar y Tovar) (Salén Eliptico del Palacio Federal),
El Cojo Llustrado, n° 75, 1° de febrero de 1895.
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Fig. 36b. Anonimo, [Independentistas|, £ Cojo Ilustrado, n° 75, 1° de febrero de 1895.
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Fig. 36c. An6nimo, [Independentistas|, £/ Cojo Ilustrado, n® 75, 1° de febrero de 1895.

También se dedicaron péaginas a la importancia que el gobierno de Crespo
dio a la celebracion del centenario de Sucre. En esta ocasion se expusieron
objetos de arte efimero, tales como las coronas que adornaron el Panteén
Nacional, a la vez que se hizo referencia a los arcos de triunfo que se instala-
ron en la avenida Norte y en la Plaza del Panteén asi como a las delegaciones
de los paises que participaron, al protocolo de las actividades que se desarro-
llaron durante ese dia y la exposicién de arte con motivo del centenario.?'®

El caso de la muerte Francisco de Miranda y la ausencia de sus restos fueron
temas central de £/ Cojo Llustrado de julio de 1896, al conmemorar su apo-
teosis.?’” Manuel Landaeta Rosales fue el responsable de presentar algunos

218. “Centenario del Gran Mariscal de Ayacucho”, £l Cojo Ilustrado, ano IV, n° 76, Caracas, 15 de febre-
ro de 1895, pp. 117-118; “Exposicion de pinturas”, Ibidem, p. 119.

219. El 22 de enero de 1895, un dia después de la celebraciéon de la apoteosis de Sucre, el gobierno de
Joaquin Crespo, a través de un decreto oficial, procedié a conmemorar “al gran patriota y sabio cara-
quenio Francisco Miranda”. Se ordend la construccién de un cenotafio de marmol en la capilla absidial
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recursos visuales para la publicacion: retratos del procer, sus cartas y objetos
personales, como el reloj, el pupitre y el cinturén dureo que usé durante las
dos expediciones sobre las costas de Coro (estado Falcon) en 1806.2%°

Pero la mayor atencion, tanto en la apoteosis como en la revista, se la llevo
la pintura de historia del artista de moda, Arturo Michelena, Miranda en la
Carraca, la cual habia sido encargada por el ejecutivo para ese afio.”! Sobre
dicha obra, Tomas Michelena sefiala:

de la nave izquierda del Panteén Nacional, a la diestra del libertador; sin embargo, a pesar de que “los
restos mortales del general Francisco Miranda no han aparecido atn, a pesar de las activas diligencias
que ha hecho practicar en varias épocas el Gobierno de la Republica”, se intentaba levantar “un monu-
mento excepcional en el Panteén de los Héroes”. Las razones por las que el gobierno de Crespo habia
tomado esta iniciativa era para honrar “la memoria del inclito hijo de Venezuela, apéstol de la Libertad
en ambos mundos, Precursor de la Independencia de la América del Sur, decano de sus proceres, primer
Comandante en Jefe de los ejércitos de la Republica y martir abnegado del amor patrio, Generalisimo
Francisco de Miranda”. (Lameda y Landaeta Rosales, Historia, 1897, t. 11, p. 222-223.) En 1896, los ita-
lianos Julio Roversi e hijos recibieron del Ministerio de Obras Publicas el contrato para el marmoéreo del
cenotafio que estuvo disenado por el arquitecto venezolano Juan Hurtado Manrique. Memoria del Minis-
terio de Obras Publicas 1897, Caracas, 1897, t. I, p. CXX. El tallado fue realizado por los italianos Davide
Venturi e hijos y fue enviado a Venezuela antes del 30 de junio, con la finalidad de poder inaugurarlo el
5 de julio de 1896, para celebrar los 85 anos de la firma del Acta de la independencia y el octogésimo
aniversario de su muerte en La Carraca (Cadiz, Espana). La ausencia de los restos de Miranda se sin-
tetizan en las inscripciones de su cenotafio: “Venezuela llora por el dolor de no haber podido hallar los
restos del General Miranda, que han quedado perdidos en la huesa comtn de la prisién en que espird
[sic.] este Gran martir de la Libertad Americana. La Republica los guardaria con todo el honor que les
es debido en este sitio que les ha destinado por Decreto del Presidente de ella, General Joaquin Crespo,
fechado el 22 de enero de 1895”.

220. Asimismo se publicé un solo poema escrito por Domingo Garban, dos escritos sobre su vida y
obra independentista de Miranda, uno por Felipe Tejera y el otro por Cristobal Mendoza, asi como un
editorial de Tomas Michelena, en el que, para consagrar la memoria del padre de la patria, obvié la
capitulacion que le hizo Bolivar al generalisimo en 1812. Tomas Michelena, “Miranda”, £I Cojo Ilustrado,
ano V, n° 109, Caracas, 1° de julio de 1896, p. 335.

221. En el nmero 111, del 1° de agosto de 1896, se evidenci6 la importancia de la obra tanto para los
editores de periddicos y revistas de la época como para el publico en general: “El generoso pensamiento
de honrar a nuestros distinguido artistas Arturo Michelena, tuvo efecto el 18 del mes que espir6 ayer,
dia fijado en el programa de la fiesta, y la ciudad entera fue testigo entusiasta de un homenaje debido
al mérito legitimamente adquirido. La prensa diaria en elegante revistas y en cortos pero sustanciosos
escritos [se refiere a los escritos de los diarios capitalinos £l Diario de Caracas, El Tiempo, La Repiiblica y La
Religion] ha trasmitido al porvenir los ecos de este acto artistico, dejando huella de honor para el obse-
quiado y para el pueblo obsequiante. Tratandose de una obra que tuvo por objeto rememorar la gloria
de Miranda en los dias de su apoteosis, y siendo indudablemente esta produccion del ingenio pictorico,
la flor més preciada con que se exornd la corona del Precursor de la Independencia, resulta que el
tributo al artista lo es también 4 Miranda y pone sello de consagracion al martirio del ilustre prisionero
de la Carraca. “Sueltos Editoriales. Homenaje & Michelena”, El Cojo Ilustrado, afio V, n° 111, Caracas,
1° de agosto de 1896, p. 611.
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iAsunto, dibujo, colorido!-: todo el caudal de arte resplandece en esa tela,
concepcion feliz y dén [sic.] fecundo del genio. Esta lleno de luz el cuadro,
y que es antitesis por lo triste y sombrio de su caracterizacion. En medio de
la dolorosa y solitaria escena mantiénese [sic.] un lampo: es el misterio del
alma, el pensamiento que refleja el pincel sobre la frente del insigne Miran-
da, como punto de mira que atrae al espectador y le retiene para que evoque
las memorias y para que descifre aquella vida, toda ella consagrada i los ex-
celsos 1deales, baniada siempre con los efluvios de soberana intelectualidad,
y coronada al cabo por el martirio.

Miranda, en los tltimos momentos de su agitada y gloriosa vida, tras larga
prision, es facil tema pictérico. Desdena el célebre autor de la obra, acome-
terla, traduciendo la alteza militar, 6 el reposado talante del estadista, 6 la
gallarda apostura del culto y prestigioso caballero, y va & buscarlo donde el
drama se desenvuelve, lenta, triste, lagubremente, en la hora suprema de
la inmensa y perpetua meditacion, bajo la béveda que le oprime y cuando

se acerca las impenetrables sombras que le han de extinguir en absoluto.??

Tanto en la obra como en el texto mencionados, contrario de la vasta pro-
duccién pictorica de historia venezolana de finales del siglo XIX, en la que
se realzaba la valentia de los héroes en batallas importantes, el cuadro M-
randa en la Carraca presenta a un héroe desgastado, amargado vy, especial-
mente, vencido. Del mismo modo, Martin Tovar y Tovar en La Firma del
Acta de Independencia de 1811 representa a un Miranda ajeno al asunto en
cuestion, vestido de traje militar en la reunién de los civiles firmantes. De
alguna manera, tanto la historiografia como la pintura de historia de la
época representan a Miranda como el intruso y advenedizo de una epopeya
que no le corresponde.”” (Fig. 37)

Pero la ocasién de la apoteosis de Miranda también le sirvié a la adminis-
tracion de Crespo para realizar el reconocimiento de tres héroes patrios
que habian figurado en la independencia: el general Mariano Montilla, el
presbitero José Félix Blanco y el abogado Fernando Pefialver, cuyos restos

222. “Nuestros grabados. Miranda en la Carraca (Cuadro de Arturo Michelena)”, El Cojo Ilustrado, afio
V,n° 109, Caracas, 1° de julio de 1896, p. 540.

223. Lopez, “Invasion”. Tierra Firme, 2006.
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ingresaron al Panteén Nacional el 3 de julio de 1896. De esta forma, E/
Cojo Ilustrado mostro sus retratos colocados en el Salén Eliptico del Palacio
Federal, con motivo de celebrarse una Exposicion-Concurso de pinturas,
que significd uno de los aspectos mas importantes de la multiple apoteosis
en la que figuro, apartado de los demas cuadros, el Miranda en la Carraca de
Michelena.?**

Algo que llama la atencién con ambas celebraciones, y que se va a observan
en las demas apoteosis centenarias que resefid la revista (como lo fueron
como del 19 de abril en 1910 y del 5 de julio en 1911) es la organizacién de
las imagenes y de los objetos relacionados en torno al homenajeado, bien
fueran héroes o epifanias independentistas. En algunas ocasiones a través
de objetos personales, cartas, retratos o pinturas de historias encargadas por
el ejecutivo y, en otras oportunidades, con los objetos alegéricos a la época.
Dicha organizaciéon dentro de El Cojo Ilustrado respondié mas que una idea
propia de la revista a la particularidad colocacién que tendian a desarrollar-
se las fiestas liberales y que se manifestaron en la Exposicién Nacional del
centenario del libertador en 1883.

"'._\

Fig. 37. Arturo Michelena, Miranda en la Carraca, E1 Cojo Ilustrado, n® 109, 1° de julio de 1896.

224. Salvador, Effmeras, 2001, p. 367.
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El caso de la honra a la epifania independentista y Cipriano Castro

Es necesario abrir un pequefio paréntesis para observar como las construc-
ciones memoriales de E/ Cojo Ilustrado cambiaron durante el gobierno de
Castro, especialmente las vinculadas a la independencia. A pesar de la nor-
malidad con la que se mantuvo la revista ilustrada para los tltimos anos del
siglo XIX, en 1899 estall6 una nueva revolucién, bajo el nombre de la cam-
pana Liberal Restauradora y comandada por Cipriano Castro, que buscaba
poner en “orden” los particulares vicios que el Partido Liberal Amarillo
habia tejido alrededor de la politica nacional. No habia concluido el afio
cuando los caraqueiios vieron a Cipriano Castro tomar por asalto las calles
de la ciudad y el palacio de Miraflores.”” En el plano politico e intelectual
nacional ya tenia tiempo la institucionalizaciéon del positivismo y del culto al
padre de la patria; sin embargo, la revolucién de Castro se vio como parte
de un “nuevo” ideal nacional que traia consigo el rescate de las reivindica-
ciones patrias y bolivarianas®’ y que se demostraba bajo aquellas palabras
durante la instalaciéon de su gobierno en Caracas, en 1899: “Podemos decir
que la campafia armada esta terminada ya, pues se ha inaugurado un Go-
bierno que es el renacimiento de la Reptblica y cuyo programa puede sin-
tetizarse asi: Nuevos hombres. Nuevos ideales. Nuevos procedimientos.”?

Pero los “procedimientos” no fueron tan grandilocuentes durante los pri-
meros afios de su gobierno de Castro, ni siquiera lo habian sido en el T4a-
chira cuando ser conservador o liberal implicaba, con una gran carga de
sentimientos personales, estar bajo la sombra de uno de los dos caudillos

225. Cipriano Castro, politico del partido liberal local, y Juan Vicente Gémez, propietario y financista
de la revolucién, oriundos del fronterizo estado Tachira, encendieron la chispa de la campana Liberal
Restauradora desde Cucuta (Colombia). Con 60 hombres ambos lideres cruzaron la frontera la noche
del 23 de mayo de 1899, y entre combates de fuego y oratoria, llegaron a la capital del pais el 23 de
octubre de ese mismo afio. De alguna forma, en la vida politica ambos hombres inauguraron el siglo
XX venezolano: no solamente por sus acciones de poder céntrico en el pais sino porque, ademas, dieron
fin al Partido Liberal Amarillo venezolano y comienzo a lo que fue la llegada de los andinos al poder.
226. Algo interesante que no es prudente obviar son los nombres de los batallones militares de Castro
durante la revoluciéon Restauradora: “Urachiche”, “23 de Mayo”, “Libertador”, “Junin” y, por tltimo,
“Bolivar”, en el cual participaba el mismo Castro. Maldonado, Episodios, 1900, p. 139.

227. Cipriano Castro, “Discurso al instalar su Gobierno en Caracas”, http://www.analitica.com/
bitblioteca/ccastro/discurso.asp (accedido el 3 de mayo de 2014)
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principales del pueblo.?”® Por otra parte, su intencién de “Nuevos ideales”
se desdibujo en el desarrollo de su realpolitik ya que los parangones retoricos
expresaban una fuerte tradicion al primer liberalismo y alimentados por su
novela juvenil preferida, Venezuela heroica de Eduardo Blanco.”” Bajo una
retorica del primer liberalismo, aunado a los pasajes de la ficcion bolivaria-
na, no fue muy dificil para algunos intelectuales de la época intentar unir la
personalidad de Cipriano Castro con la figura de Simén Bolivar, por lo cual
terminaron llamandolo el “Restaurador” del pais y de la malograda politica
liberal.* Pero para que los intelectuales y politicos caraquetios el paso de la
guerra, la muerte al Partido Liberal Amarillo y la toma del poder de uno de
los politicos mas polémicos del tltimo tercio del siglo XIX, daban sobradas

razones para tener reservas y temores respecto a la figura del andino y su

estancia en Miraflores.?*!

En El Cojo llustrado la politica de memoria disminuy6 durante los prime-
ros afios de Castro. A pesar de que en sus primeras paginas se publicaban,
como era costumbre en su tradicién editorial, fotografias de los burdcratas

228. Su bidgrafo Tomas Polanco Alcantara dice: “Un punto de partida muy importante para entender
muchas de las reacciones de Castro, es su adhesioén politica liberal pero adversaria del llamado «la-
gartijos», denominaciéon dada a los grupos liberales que tradicionalmente fueron gobernadores en el
Tachira. Explica [Eleazar] Lopez Conteras [uno de los integrantes de los sesenta hombres que cruzan
la frontera con Castro y Gémez en 1899 y, que mas adelante fue Ministro de Marina y Guerra de Juan
Vicente Gémez, y de 1935 a 1941 fue presidente de la reptblica] que esa adhesién no fue «doctrinaria»
sino por cuestiones de rivalidades de pueblo: el paso de Capacho Viejo a Capacho Nuevo trajo consigo
la amistad de la familia Castro con el doctor Carlos Rangel y su hijo Carlos Rangel Garbiras. Estos sefio-
res, establecidos en Cucuta, en donde también negociaba don Carmelito [José del Carmen Castro], por
sus pleitos politicos eran adversarios de los liberales gobernantes. Castro, de esa manera se unid, en lo
personal, a tal forma de entender la politica local: ser adversario de los «lagartijos».” Polanco Alcantara,
“Esquema”, Cipriano, 1991, pp. 33. También; Caballero, Gdmez, 1995, p. 36.

229. Picon-Salas, Dias, 1958, p. 21.

230. El puertorriqueno liberal Félix Matos Bernier afirmé que con la llegada de Castro “La Nacién del
gran Bolivar goza de una paz completa”, Matos Berinier, Venezuela, 1901, p. 8. En un acto de adulacién
El Cojo Ilustrado, en su publicacion del 15 de octubre de 1899, una semana antes de la entrada triunfal de
Castro a Caracas, dedic6 una pagina entera al nuevo gobernante. En dicho niimero se inserté su foto-
grafia en la primera pagina y el saludo “respetuosamente” del mismo Herrera Irigoyen. En la pluma de
Tomas Marmol se afirma que: “Alli esta el héroe, colocado en virtud del derecho y de la espada, en una
posicién elevadisima, desde la cual se dominan los mas graves y trascendentales intereses de la patria.
Alli esta el vencedor; y en torno de él, anhelantes ¢ impretermitibles, altas aspiraciones publicas que
deben traducirse en beneficios reales y tangibles para la suerte del pais. Después de la obra del campa-
mento, la obra de la reconstruccién del edificio nacional.” Tomas Marmol, “General Cipriano Castro”,
El Cojo Ilustrado, ano VIII, n° 188, Caracas, 15 de octubre de 1899, hoja suelta.

231. Caballero, Gémez, 1995, pp. 52-56.



que formaban parte del tren administrativo, ejecutivo, legislativo y regio-
2 e] pasado patrio apareci en escasas
publicaciones. Solamente en la entrega del 15 de diciembre de 1900, para
conmemorar el septuagésimo aniversario de la muerte del libertador, 17 de
diciembre, se reprodujo el cuadro atribuido al pintor neogranadino José¢ Ma-
ria Espinoza, en el que aparece Simén Bolivar en sus Gltimos anos de vida®?
y desprovisto de su traje militar. Algo curioso que ocurre con este retrato
fue que era la primera vez que se reproducia en la revista un cuadro del
libertador alejado de su gloria y en el que posa de traje civil y con las manos
cruzadas, como sindnimos de la frustracién en sus tltimos afios de vida.?**

nal del caudillo andino centralizador;

Pero a partir de diciembre de 1902 y comienzos de 1903, las relaciones
entre Castro y las elites capitalinas cambiaron a consecuencia de dos suce-
sos: el primero de ellos, debido a la crisis internacional que el gobierno de
Castro enfrent6 contra las potencias extranjeras, conocido como el bloqueo
de 1902, en la que el gobierno actué militarmente contra los ataques de
los buques de guerra que se ubicaron en las costas venezolanas y, segundo,
por la derrota militar de la revolucion Libertadora capitaneada por Manuel
Antonio Matos y financiada por la New York & Bermudez Co, la cual puso
fin, el 22 de julio de 1903, a la insurgencia caudillista como vehiculo para
la toma del poder. Ambos conflictos recobraron la confianza a la figura y al
gobierno de Castro en la sociedad vy, sobre todo, cambié por completo las
relaciones con E{ Cojo llustrado y otros medios impresos, ya que Castro habia
logrado vencer al Gltimo regazo del caudillismo del siglo XIX, en medio de
una agresion internacional

Estas dos acciones del gobierno de Castro, evidentemente, trajeron con-
sigo la presencia de un nuevo nacionalismo desde el gobierno vy, al mis-
mo tiempo, un sentir colectivo a favor de su gobierno, que se traducia
en soberania, antiimperialismo y patrioterismo.”® Esto se pudo ver en el

232. Quintero, Ocaso, 1989.

233. Se presume que el cuadro lo pinté Espinoza entre 1828 y 1830, ya que en el cuadro original apare-
ce el nombre del libertador separado por el escudo de la Republica de Colombia.

234. “Efigie de Bolivar”, El Cojo Ilustrado, ano IX, n® 216, Caracas, 15 de diciembre de 1900, p. 779.
235. Picon-Salas, Dias, 1958, p. 146.

236. Asi se consagro la proclama “La planta insolente ha profanado el suelo sagrado de la patria” que
el 9 de diciembre de 1902, redacté Eloy G. Gonzalez a Castro para que la dirigiese al pais entero. Dice
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nimero correspondiente del 1° de febrero de 1903, en el que se public6é un
comunicado titulado Alianza contra Venezuela, escrito de mano propia por el
mismo Herrera Irigoyen, director de la revista ilustrada, donde se acusaba
a los gobiernos de Alemania, Italia e Inglaterra tras los fuertes ataques
contra la soberania del pais durante el bloqueo “que tan extrafiamente han
declarado y calificado de «pacifico»”, violando el “derecho y como debe
reivindicarse la justicia entre naciones cultas y civilizadas”.*” Nuevamente
en lo que corresponde el control de la imaginacion con el poder de las
imagenes, a proposito de la muerte del pintor nacionalista Martin Tovar
y Tovar, en la revista se reprodujeron, por primera vez, sus pinturas de
historia La Batalla de Carabobo y Junin, destacando en ellos los detalles de los
soldados patriotas luchando y muertos contra los “imperialistas” realistas
en 1821 y 1824, respectivamente, quizas se pueda apreciar esto como uno
de los primeros discursos visuales y memoriales en cénsona relacion con
la idea de imperialismo de finales del finales del siglo XIX y principios del
XX. (Fig. 38)

Si bien el pais sinti6 suyos los logros contra la intervencién internacional,
Cipriano Castro, en su vehemente idolatria, se concibi6 como uno de los
libertadores de la independencia pero ya no es debajo del techo celestial de
aquellos sino al lado de ellos. Para el nimero del 15 de agosto de 1906 se or-
ganizaron los preparativos para la celebracion del centenario de la bandera

su bibgrafo, Mariano Picén-Salas, que la proclama “La planta insolente del extranjero” durante esos
dias se imprimié ardientemente con mucha fuerza hasta que consagré una unidad y propicié una in-
dignacién masiva nacional. Durante esos dias se observaron “grupos reunidos en la plaza Bolivar y que
desfilan en procesion civica hasta el Panteén Nacional para jurar la defensa de la patria, estan repitiendo
la encendida consigna |[...] No so6lo se reparte volantes y se lee con patética insistencia en todas las plazas
publicas, sino la Litografia de Herrera Irigoyen la edita en elegante pergamino que habra de enmarcarse
y colocarse en todas las casas, con categoria semejante a la del Acta de Independencia”. Picén-Salas,
Dias, 1958, p. 146.

237. “Alianza contra Venezuela”, El Cojo Ilustrado, atio XII, n° 267 Caracas, 1° de febrero de 1903, p.
102. Similar son sus palabras con las de la proclama de Castro: “Pero la Justicia esta de nuestra parte, y
el Dios de las Naciones que inspiré a Bolivar y a la pléyade de héroes que le acompafiaron en la magna
obra de legarnos, a costa de grandes sacrificios, Patria, Libertad e Independencia, serd el que en estos
momentos decisivos para la vida de nuestra nacionalidad, nos inspire en la lucha, nos aliente en el
sacrificio y nos asista en la obra también magna de consolidar la Independencia Nacional.”. Cipriano
Castro, “Proclama de ante el bloqueo extranjero: jLa planta insolente del Extranjero ha profanado el
sagrado suclo de la Patria!, 9 de diciembre de 19027, http://www.analitica.com/bitblioteca/ccastro/
planta_insolente.asp, (accedido el 3 de mayo de 2014)
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nacional, aunque no se hace mucha mencién al evento. Se supone que tiene
mas que ver con la utilizacién de uno de los simbolos nacionales para consa-
grar una idea de “soberania” nacional en la colectividad debido a los sucesos
de 1902-1903, ya que en la pasada publicacion del 15 de febrero de ese ano,
se public6 en una pagina entera un poema titulado La bandera de Victor Ra-
camonde, en el que se lee el siguiente verso:

Mano extranjera
nunca te oprima m ultrajarte ose;
s¢ de tu pueblo el paladion, Bandera....
iQue tu sonrisa tricolor se pose
siglos de siglos en la azul esfera!**

- : 30 UMD LN TRale

B A Basts terae ¢ Frres pure v —

Fig 38. Martin Tovar y Tovar, Carabobo [detalle],
El Cojo Ilustrado, n® 267, 1° de febrero de 1903.

238. Victor Racamonde, “La Bandera”, El Cojo Ilustrado, afio XV, n® 340, Caracas, 15 de febrero de
1906, p. 147.
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Ya los intelectuales, politicos e historiadores positivistas y liberales, habian
hecho de Cipriano Castro un miembro mas de las alturas patrias. Para 1907
un gran descubrimiento generd todo un vocerio patriota que le permitio
consagrar al general y su gobierno nuevamente ante la sociedad. El his-
toriador Francisco Gonzalez Guinan descubrié en la ciudad de Valencia
(actual capital del estado de Carabobo), en casa de Maria Josefa Gutiérrez,
el Acta de la independencia y el Libro de Actas del Primer Congreso de Venezuela de
aquel glorioso 5 de julio de 1811, extraviados desde los tiempos de la guerra
independentista. Al parecer la republica habia estado sin acta fundacional
desde hacia 96 anos y todos la daban por perdida. De alguna forma, el ve-
terano historiador del guzmancismo intentd congraciarse y salir del olvido
“Este gran libro es sagrada propiedad de la patria que Ud., su Primer Ma-
gistrado, el garante de su paz, el propulsor de su progreso, era el Gnico que
podia fijarse su definitivo y perpetuo destino”, le decia en una carta Gon-
zélez Guinan a Cipriano Castro.” El revuelo en la prensa por parte de los
intelectuales tanto liberales como positivistas fue como habia de esperarse.
Tanto el Estado centralizado como el mismo Castro, a pesar de su delicado
estado de salud debido a su dipsomania y a las desventuras en los bacanales
caraquenos, desarrollé todo un despliegue en el que se vincul6 a su gobier-
no con aquel vetusto proyecto de unos miembros de la élite caraquena de
hacia casi cien afios habian firmado la llamada independencia.

Ya para el mes de julio de 1908 se organiz6 el evento conmemorativo del
97° aniversario de la independencia nacional el cual se desarrollé6 durante
los dias 4 y 5 de julio de 1908. Durante el primer dia se adornaron los
edificios publicos y las casas con la bandera nacional, se tronaron salvas de
los 21 cafiones ubicados en el Paseo de la Independencia (El Calvario), se
dio la apertura del Salon Eliptico del Palacio Federal desde las siete de la
mafiana hasta las diez de la noche y la iluminacién de la Plaza Bolivar por
la noche, con retreta y fuegos artificiales. Al dia siguiente, los miembros de
la Corte Federal, el Comandante de armas del Distrito Federal, el Procu-
rador general de la nacién, el Procurador general de la nacion, el Fiscal
Nacional de Hacienda, el arzobispo de Caracas y Venezuela y miembros
del Consejo Municipal, acompafiaron al presidente Castro, quien deposito
una corona ante el padre de la patria en el Pante6n Nacional, descendi6 a

239. Citado en Picon-Salas, Dias, 1958, p. 224.
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la Casa Amarilla, para finalmente llegar al Salén Eliptico donde se encon-
traba el acta fundacional de la republica, cuya presentacion estuvo a cargo
del historiador Gonzalez Guinan y, en contestacion, el mismo presidente
Castro.*" La crénica de El Constitucional, se adelanta a los hechos y dice:

Manana vera el pueblo de Caracas al Caudillo de Mayo [Cipriano Castro]
atravesar sereno las arcadas del Capitolio, pisar gallardamente las graderias
fulgurantes, y entrar contrito en ese templo de las evocaciones heroicas que se
llama el Salon Eliptico. Va 4 recibir el Héroe ese deposito sagrado oculto por
tanto tiempo a la veneracién patria, pero aparecido a la hora grande, en que el
polvo venerable de sus recuerdos, va a consagrarse 4 perpetuidad bajo el ampa-
ro de una Causa noble y bajo el cuidado de un hombre, que al haber existido en
esos dias inconmensurables de la gran epopeya, su nombre estuviera alli pues-

to, suscribiendo con el de Pefialver 4 la Independencia absoluta de Venezuela.

El dia de manana tiene, pues, la doble significacién de su propia inmortali-
dad y la que de hoy en adelante le da la posesion de esa reliquia venerada,

que el tiempo ha devuelto 4 la Patria bajo el sol glorioso de la Restauracion.*"!

ajo “el sol glorioso de la Restauracion”, Gonzalez Guinan lo consider6 e
Bajo “el sol gl de la Rest ”, Gonzalez Guinan | d 1
allazgo como “la elevada misién que Dios os ha impuesto, han resuelto
hall “la elevad n D h to, h 1t
ante poderosas naciones el problema de la soberania de las Democracias his-
pano-americana”.*** Mientras que Castro, con un discurso que le permiti6
acercar sus acciones de 1902 a los intereses originales del acta fundacional de
la reptblica, ordend la construccién de “un arca sagrada con inscripciones
y grabados alusivos de su autenticidad y significativo hallazgo bajo el Go-
bierno de la Restauracion Liberal”, pero también aproveché la oportunidad
para construir otra arca que conservara en los anos venideros su celebre pro-
clama del 9 de diciembre de 1902.** Con motivo del descubrimiento del los

240. “Las fiestas del 5 de julio. Programa Oficial para la celebracion del 5 de julio de 1808, 97° aniver-
sario de la Independencia Nacional”, Gonzalez Guinan, Hallazgo, 1908, pp. 89-90.

241. “Manana”, El Constitucional, Caracas, 4 de julio de 1908.

242. “Discurso del Doctor F. Gonzalez Guinan, al entregar el Libro de Actas del Congreso de 18117,
Gonzalez Guinan, Hallazgo, 1908, p. 95.

243. Por orden de Cipriano Castro, se consider6 que “Art. 3° [...] El Libro Original de Actas de las
sesiones del Congreso de 1811 se conservara en un valioso cofre, colocado 4 manera de Arca sagrada
en el centro del primer departamento [del edificio del futuro Museo Nacional], con las inscripciones y
grabados alusivos a su autenticidad y significativo hallazgo bajo el Gobierno de la Restauracién Liberal.
La Proclama del 9 de Diciembre de 1902 y demas documentos mencionados, se conservaran igualmente

173



QL'II\VIERAS NACIONALES EN TINTA Y PAPEL

174

papeles fundacionales de la reptblica, £/ Cojo Ilustrado, en su publicacion del
15 de julio 1908, reprodujo dos fotograbados del el Acta de la independencia
como del Libro de Actas del Primer Congreso de Venezuela.

Otra construccion memorial que se llevo a cabo en la revista ilustrada tuvo
que ver con la figura del libertador, ya que en el nimero correspondiente al
1° de noviembre de 1908 se dedico, por primera vez, a conmemorar el 28 de
octubre, el dia de San Simén. Algo que llama la atencién en la publicacion
es, en primer lugar, que desde los origenes de la revista, bajo la direccion de
Manuel Revenga, ningiin nimero dedico sus paginas a la figura de Bolivar,
a través de sus retratos, pinturas de historia y objetos. Y la otra, que se repro-
dujo una ilustracion en la que apareci6 una alegoria femenina resguardando
los escudos historicos de pais, al lado del padre de la patria, rodeando una
estampa de la ciudad de Caracas, en la que se visualiza la capula del Palacio
Federal y la torre del Pante6n Nacional. En la misma ilustracion, otro ele-
mento resalta es que el retrato de Simén Bolivar custodiado por un condor,
uno de los elementos locales simbolicos del gobierno restaurador vy, del otro
lado, la imagen del ledn (alegérico a Espafia) vencido por el mismo Bolivar,
como un intento de acercar los simbolos del castrismo al libertador. (Fig. 39)

La construccion del 19 de abril de 1810

como fecha fundacional de Venezuela

A pocos meses de la primera edicion de E/ Cojo Ilustrado se intent6 hacer un
pequeno homenaje en honor al 19 de abril de 1810. En el ntimero del 15 de
abril de 1892 se reprodujo la imagen de una escultura espafiola, intitulada,
Independencia, y en su nota se escribe: “el recuento de la lucha magna y de
nuestra gratitud por sus héroes, como debe igualmente alimentar mas y mas
el odio santo a las cadenas de todo linaje, y darnos fuerzas y decision para
destruirlas”.?** En la sinécdoque imagen-texto algunas dudas salen a relucir:
en el caso de la explicacion de la escultura, curiosamente, se omiti6 el sello de

origen o la precision del lugar de la gesta independentista de la que se hacia

en otro cofre exornado y apropiado a su patriético objeto, colocado simétricamente con el anterior.”.
“General Cipriano Castro, Restaurador de Venezuela y Presidente Constitucional de la Republica,
Considerando”, Gonzalez Guinan, Hallazgo, 1908, p. 99.

244. “Nuestros grabados. Independencia”, £/ Cojo Ilustrado, 15 de abril de 1892, p. 115.
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mencioén —ivenezolana o hispanoamericana?— vy, en el caso del recurso vi-
sual, los héroes patrios venezolanos quedaron homogenizados en las simples
palabras del titulo que precisaba el objetivo de la imagen. Originalmente se
trataba de la escultura del espafiol neoclasico Medardo Sanmarti y Aguilo,
Grito de Independencia.** En su grupo escultorico figuraban los héroes ibéricos
e ilergetes, Indibil y Mandonio que lucharon contra los romanos y los car-
taginenses en la Segunda Guerra Punica (218-201 a.C.). La falcata ibérica
y las cadenas rotas elevadas por el primer héroe y la lanza empuiada por
el segundo, representaban dentro del discurso escultérico nacionalista de la
época uno de los pasajes mas importante de la historia antigua espafola.?*®

Fig. 39. El 28 de octubre, £/ Cojo Ilustrado, n® 403, 1° de noviembre de 1908.

245. La escultura de Sanmarti y Aguil6 fue ganadora en la Exposiciéon Nacional de Bellas Artes de
Madrid en 1884.

246. Es interesante que durante la Exposicion de Bellas Artes de 1884 en Madrid, tanto la escultura Grito
de Independencia del barcelonense Medardo Sanmarti y Aguilé como el cuadro Spoliarium del hispano-fili-
pino Juan Luna, representaban al auge y decadencia del mundo de los romanos, y fue el hilo conductor
de dicha exposicion y de la premiacién de ese entonces. El primero, con medalla en segunda clase, versa
sobre la caida de los romanos durante las invasiones a la ciudad de Numancia, mientras que el segundo,
con medalla de oro, trata la muerte de los gladiadores romanos sobre el ruedo de los coliseos. Otras
pinturas presentadas en dicha exposicién también coincidieron en sus motivos con el mundo de los ro-
manos. Para el tema de la pintura, ver: Pérez Vejo, Pintura, 2002, pp. 527-528. Para el tema de Quezada
Sanz, “Imagen”, 4l otro, 1996, pp. 211-238.
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El uso memorial que intent6 expresar E/ Cojo Ilustrado con la escultura de
Sanmarti y Aguil6 fue dentro del dominio de la representacion de la inde-
pendencia. Pero el 19 de abril dejaba dudas sobre su intencién: ¢indepen-
dencia de quién? ¢no se supone que era una fecha fernandina? ;por qué
no se recurrio a la pintura de historia de Juan Lovera del tumulto del 19 de
abril de 1810, la cual habia sido pintada en 1835? Al parecer se traté mas de
un homenaje al dia en que se instal6 la Junta Suprema Conservadora de los De-
rechos de Fernando VII ante los franceses ateos que habia llegado a Venezuela
en 1810. El 19 de abril habia sido considerada una fecha “sospechosamente
monarquica” por parte de los historiadores de la época,?* sin embargo, en
este nimero se intenté anunciar la fecha como parte importante de la in-
dependencia pero sin nombrar al colonizador, con el cual existia un pasado
y linaje comun, tal y como habia ocurrido con otros temas abordados ese

mismo afo.’*®

Fue bastante el transcurrir del pais y de la revista para que nuevamente se
hiciera menciéon del 19 de abril en sus nimeros y fue entre 1910 y 1911,
cuando dicha fecha se comenz6 a asumir como el punto de partida de inde-
pendencia de Venezuela. Dichos afios del centenario independentista fueron
muy importantes para la reorganizaciéon de la memoria nacional ya que st
bien se buscaba enaltecer las glorias del pasado bolivariano y patrio, también,

247. Los historiadores clasicos de la primera mitad del siglo XIX habian desconocido al 19 de abril, ya
que ellos coincidian en que el 19 de abril habia sido una fecha fernandina y que el hito fundacional de
Venezuela habia sido el 5 de julio, con la firma del acta de Independencia. Para 1877 se desarroll6 el Cer-
tamen Nacional Cientifico y Literario auspiciado por el gobierno de Francisco Alcantara, con la finalidad de
aclarar la gran interrogante “¢El 19 de abril de 1810 es o no el dia iniciativo de nuestra independencia
nacional?”. Los trabajos ganadores fueron los de Aristides Rojas, Rafael Seijjas y S. Terreno Atienza, los
cuales fueron publicados en La Opinidn Nacional del 28 de octubre, a propésito de la fiesta de San Simén.
En realidad se intentaba incorporar la fecha a las efemérides patrias pero, y mas contundentes, los es-
critores desconocian la importancia del dia. En primer lugar, porque no se present6 la figura de Simén
Bolivar al tumulto caraqueno de hace 67 afios atras y, en segundo lugar, porque la fecha representaba
las ideas francesas que algunos venezolanos (como José Maria de Espafa, Pedro Gual y Francisco de
Miranda) habian acariciado en sus conspiraciones e invasiones para protestar contra el mal gobierno.
Incluso, Terreno Atienza intent6 ir mas alla diciendo que habia que eliminar la fecha de las orlas del es-
cudo nacional. Lo que evidencia que atin durante mas de la segunda mitad del siglo XIX, el 19 de abril
se consideraba una fecha pro monarquica. Ver el trabajo de: Almarza, 19 de abril, 2010; Leal Curiel, “19
de Abril”, Mitos, 2006, pp. 65-92; De Freitas, Centenario, 2010.

248. Debe recordarse que para el ano de 1892 los positivistas colaboradores en El Cojo Ilustrado limaron
sus asperezas con Espafia y se recordé la toma de Castilla en 1492.



era el momento propicio para presentar las metas de “Paz y Union” del régi-

men gomecista ante el mundo.**

La invencion de la fecha como acontecimiento memorial se debi6 a la apro-
bacién unanime que la Academia Nacional de la Historia, en la sesion de
5 de mayo de 1909, hiciera para estipular la fecha “exacta” del inicio de la
independencia en el pais. En dicha resolucién quedé establecido que el 19
de abril de 1810 habia sido un pretexto, a través de la instalacion de la funta
Suprema Conservadora de los Derechos de Fernando VII, para dar paso a la inde-
pendencia definitiva de Venezuela y que, la ausencia de Simén Bolivar en
el tumulto abrileno tampoco habia sido preocupante.”” En el Acuerdo, se lee:

La Academia Nacional de la Historia, reconoce con los Ilustres Proceres
fundadores de la Patria, con el Generalisimo Miranda, precursor de la Inde-
pendencia, y con el mismo Libertador Simén Bolivar, que la revolucion ve-

rificada en Caracas el 19 de abril de 1810, constituye el movimiento inicial,

definitivo y trascendental de la emancipaciéon de Venezuela.!

El Cojo Llustrado en su ntmero del 15 de abril de 1910, dedicé un nimero
de 52 paginas —quizas el mas largo hasta ese momento— para homenajear
al 19 de abril centeanero, se incluyeron los textos de los dos conocidos ga-
nadores del certamen, entre otros articulos escritos por los mas respetables
positivistas que colaboraban en la revista. A pesar de que la mayoria de los
textos eran inéditos, para el caso de las imagenes recurrieron a algunas que

249. Davila, “Centenario”, Hustoria, 2010, p. 246.

250. La ausencia de Simé6n Bolivar en el 19 de abril de 1810 habia sido unos de los puntos mas engo-
rrosos en reconocer la fecha “fernandina” por los historiadores pero el asunto se resolvié a través de
tres aspectos importantes: el primero, se desprendi6 de la proclama lanzada por el mismo libertador al
ejéreito patriota el 19 de abril de 1820 “Diez afios de libertad se solemnizan este dia [...] El 19 de abril
naci6 Colombia”; el segundo, se apeld a la literalidad del Manifiesto del Congreso Constituyente de
1811, en el que se expulsaban a los “tiranos”, se erradicaba el despotismo y se reconocia en el Manifiesto
de la Junta Suprema del 8 de diciembre de 1810 en el que se estableci6 la separacién de la metrépoli en
guerra para instaurar la independencia vy, el tercer y tltimo, la participacién del “pueblo” —entendido
por los académicos de 1909 en valoraciones en presente— como legitimador de la conspiracién, por
aquella famosa anécdota de que estaba reunido en la Plaza mayor de Caracas cuando vociferaron “El
pueblo, por la voz de los conjurados, contest6: no queremos mando”. “Acuerdo... 5 de mayo de 1909,
Declaracion, 2005, p. 43. Almarza, 19 de abril, 2010, p. 95.

251. “Acuerdo... 5 de mayo de 19097, Declaracién, 2005, p. 43.
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habia sido reproducidas en sus niimeros pasados, como es el caso e/ escudo de
Cubagua, el primogénito escudo de la primera ciudad del antiguo territorio
venezolano; el busto de Francisco de Miranda; el cuadro de Nuestra Sefiora de
Caracas, la pintura mas antigua de CGaracas; el primer billete de la naciente
republica venezolana en 1811; un autbégrafo de José Félix Ribas; el retrato
del jurista Juan German Roscio, responsable de la redaccion del Acta del 19
de abril de 1810; el general Mariano Montilla, uno de los conspiradores en
1808, y el cuadro de Arturo Michelena, Miranda en La Carraca.

También se reprodujeron, por primera vez, los fotograbados de algunos ob-
jetos de la época de aquel 19 de abril, como las mazas de armas del Cabildo
y Ayuntamiento de la ciudad de Caracas; algunas vistas de la antigua Plaza
Mayor, donde se desarroll6 el tumulto y de la casa de San Mateo donde
muri6 Antonio Ricaurte, lugar en el que se ordené erigir un monumento en
su memoria. Asi como otros cuadros relacionados con la crisis peninsular,
relativos a la familia real de Carlos IV y la pintura de historia de Napoledn
en su entrada a Madrid en 1808 bajo el titulo “Napole6n exige a los diputa-
dos de la ciudad de Madrid llevarle la sumision del pueblo”, con la finalidad
de establecer a la independencia de Venezuela como hija de la Revolucion
Francesa.

Aunque Bolivar no estuvo presente en la Junta del 19 de abril de 1810, la
revista rindi6 un homenaje a su memoria. Asi se reprodujeron un retrato
del libertador de 1810 durante la misién diplomatica en Europa; un dibujo
de la Casa donde naci6 el padre de la patria, la cual seria restaurada para
instalar el Museo Bolivariano vy, otro de la Plaza de San Jacinto, donde Bo-
livar actu6 desafiante contra las fuerzas telaricas causante de los destrozos
del terremoto de 1812. También se publicaron algunos textos vinculados a
la gloria de Bolivar, como su hoja militar y algunos fragmentos del Diario de
Bucaramanga de Daniel Florencio O’Leary (incluyendo su retrato), asi como
otros escritos, contemporaneos o no, sobre el 19 de abril.>?

252. Del mismo modo, se publican las observaciones de los historiadores contrarios y a favor del 19 de
abril de 1810. Los primeros se concentran en una publicacién, bajo el titulo “El 19 de abril relatado por
historiadores realistas”, en los que se incluyen fragmentos de Recuerdos sobre la rebelion de Caracas de José
Domingo Diaz (1829), Historia de la Revolucion Hispano Americana de Mariano Torrente (1829), Relaciin do-
cumentada del origen y progresos del trastorno de las Provincias de Venezuela hasta la exoneracion del Capitdn General Don
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Pero en buena medida, toda la organizaciéon de las imagenes y los textos
dentro de la revista se debi6 a la segunda contundente afirmacién que se
construira en torno a la fecha fundacional: la internacionalizacién del 19
de abril de 1810 en Suramérica. El creador de la nueva convenciéon fue
Laureano Vallenilla Lanz a través de su trabajo titulado Influencia del 19 de
abril de 1810 en la independencia Sur-Americana, ganador del Certamen Literario
para conmemorar el 19 de abril de 1910.*% En su ensayo, dedicado “Al
Sefior General Juan Vicente Gomez, Presidente de los Estados Unidos de
Venezuela”, el intelectual y guia del pensamiento positivista prestado a la
causa gomecista afirma que:

El 19 de abril de 1810 no ha sido considerado hasta hoy sino como la fecha
nicial de la emancipaciéon Hispano-Americana; pero si nos fijamos un poco
en los documentos de aquellos dias memorable, encontramos también que
de ella arranca nuestra evolucién institucional, que condujo necesariamente
4 los ilustres creadores de la nacionalidad 4 la adopcién del sistema republi-
cano sobre las bases de la democracia y del federalismo.?*

Domingo Monteverde por Pedro de Urquinaona y Pardo (1820) y Memorias sobre las Revoluciones de Venezuela de
Francisco Heredia (1893). Y, para la contraparte, “El 19 de abril relatado por historiadores patriotas”,
sobresalen las partes escogidas de Compendio de la Historia de Venezuela de Francisco Javier Yanes (1840),
Historia de Venezuela de Feliciano de Montenegro y Colén (1843), Resumen de la Historia de Venezuela de
Rafael Maria Baralty Ramén Diaz (1841), Biografia de José Félix Ribas de Juan Vicente Gonzalez (1865) y
partes de dos trabajos contemporaneos de los historiadores del régimen gomecista, como lo son, Historia
Contempordnea de Venezuela de Francisco Gonzalez Guinan (1909) vy, el Discurso de Recepeion en la Academia
Nacional de la Historia de Angel César Rivas (1909), quien busc reforzar la idea de que la independencia
fue un proceso continuo que senté las bases democraticas de la republica y que, en 1910, ya estaban
presentes con el gobierno de Juan Vicente Gémez. También se incluyé una sesion titulada “Los autores
del 19 de abril de 1810, en la que se incluyeron biografias —tomadas de los libros de Aristides Rojas y
de Ramoén Azptrua— para los hermanos Francisco y Vicente Salias, José Cortés de Madariaga, el pres-
bitero revolucionario y Juan German Roscio, el jurista patriota.

253. El Certamen Literario se organizo6 el 12 de abril de 1909, con la finalidad de asentar aun mas la
fecha histérica. Con un jurado compuesto por los intelectuales positivistas mas reconocidos en el pais,
se dictaminé que el ganador de la prosa habia sido Laureano Vallenilla Lanz con un trabajo titulado
Influencia del 19 de abril en la independencia suramericana vy, en el caso de la poesia, resulté ganador el poeta
zuliano Ismael Urdaneta con su poema Los Libertadores, tal como se anuncia el 19 de abril de 1910.
“Sueltos Editoriales. El Certamen literario”, £l Cojo Ilustrado, atio XIX, n® 440, Caracas, 15 de abril de
1910, p. 256.

254. Laureano Vallenilla Lanz, “Influencia del 19 de abril de 1810 en la independencia Sur-America-
na”, El Cojo Ilustrado, afio XIX, n® 440, Caracas, 15 de abril de 1910, p. 241.
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255

Con esta nueva interpretaciéon™” se establecié no solo el dia sino una nueva

logica en las principales causas de la independencia en el continente hispano,
no como hija de las abdicaciones de Bayona sino como expresiones esponta-
neas después del movimiento ilustrado caraqueno. Al finalizar su texto dejo
ver la necesidad del continuum histérico de las glorias de aquel abril de 1810,
que “después de una centuria” habia consolidado las bases de su soberania
y nuestras tradiciones expresadas en la pax gomecista que tanto justificaban los
positivistas y que puede verse en las publicaciones siguientes de la revista.?®

Durante lo que rest6 del ano de 1910, con igual o mayor fuerza en 1911
con la celebracién del centenario de la firma del Acta de Independencia,
y en los afios siguientes —especialmente a cuanto evento independentista
centeafiero se manifestd en el calendario patrio—, tanto la apoteosis de la

255. Tomando en consideraciéon todas los angulos de la interpretacién positivista de la historia, Valle-
nilla Lanz asenté que el 19 de abril de 1810 poseia un doble registro de las ideas tradicionalistas de la
ilustracion espafiola y de los principios del jacobinismo francés. El dice: “De modo que las ideas tradi-
cionales de la nacién espafiola y los principios disolventes del jacobinismo francés, daban el tono 4 la
obra de nuestros patricios; el derecho histérico coincidiendo con el derecho revolucionario iba 4 servir
de transicién al dogma de la soberania popular préximo 4 aparecer; la realidad preparaba asi el ideal
por un doble movimiento de avance hacia los nuevos principios y de retorno hacia las formas olvidadas
de la igualdad, de la autonomia y del individualismo”. (Laureano Vallenilla Lanz, “Influencia del 19 de
abril de 1810 en la independencia Sur-Americana”, E/ Cojo Ilustrado, ano XIX, n° 440, Caracas, 15 de
abril de 1910, p. 245.) Para el autor, tanto las ideas espafolas como los principios franceses, son puntos
necesarios para entender el “derecho histérico” y las utilizé para explicar, propio del positivismo, la
evolucién institucional del pais que se inicié aquel 19 de abril de hace 100 afios atras, como un proceso
espontaneo y legitimo. Rematé Lanz, afirmando que la ciudad de Caracas fue la “cuna” del movimiento
autonomista nacional y, posteriormente, ¢jemplo de la independencia de las demas antiguas provincias
de Espania, y dejé por sentado la internacionalizacién de la lucha venezolana: “[Caracas| la primera en
destruir de hecho y de derecho 4 los representantes de Espafia en América y en declarar la autonomia de
las colonias, rompiendo asi los vinculos que las ligaban con la Metrépoli. Fue ella también la primera en
dar una doctrina y en proclamar un derecho revolucionario, delineando las formas precisas del sistema
de gobierno que habia de implantarse en todos los pueblos Hispano-Americanos”. (p. 245.)

256. En la publicacién del 15 de junio de 1910, después de la ratificacién del Congreso Nacional a Juan
Vicente Goémez como el presidente constitucional de Venezuela, el 27 de abril, El Cojo Ilustrado, de la
mano de su director felicit6 la decisién y dice: “Entra en funciones el nuevo Gobierno durante el ano de
los festejos del Centenario de la Independencia. En estos tltimos tiempos, historiadores y soci6logos na-
cionales han estudiado los origenes, las causas y la evolucion de la vida social venezolana en esa centuria,
toda sembrada de infortunios y errores, de sangre y de lagrimas. Después de debatirse durante un siglo
entre las convulsiones-- y estragos de la guerra civil que sélo produjo ruinas y atraso, la nacién, cansada
y abatida, requiere paz seria y fecunda y que el estimulo del trabajo, fuente de toda riqueza, reanime
y reconforte sus animos. Venezuela espera que el nuevo Gobierno llevara a feliz término esa ardua y
patridtica tarea, valiéndose de todos los recursos que la Constitucién y las Leyes ponen a su alcance”.
“Gobierno Nacional”, El Cojo Ilustrado, ano XIX, n® 444, Caracas, 15 de junio de 1910, p. 348.
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independencia como su representacion en £l Cojo Ilustrado estuvieron mar-
cadas por una fuerte acentuaciéon de la idea de que dicha emancipacién
habia completado su ciclo gracias al gobierno de Gémez, que llevé consigo
la culminacion del “siglo de guerra”, como la historiografia positivista habia
denominado al siglo XIX.*7 En cada uno de los eventos celebratorios estas
palabras eran transmitidas, también fue recurrente la participaciéon de la
sociedad (académicos, grupos de mujeres, escolares, universitarios, artistas,
literatos, asociaciones, burdcratas, campesinos, obreros, comunidades ex-
tranjeras residentes en el pais, entre otros), el ejecutivo y, poco después, el
ejército nacional durante casi tres décadas de celebracion que se tradujeron
en: 1810-1830, 1910-1930.

La figura del padre de la patria se mantuvo bajo el mismo uso excesivo du-
rante los anos de Antonio Guzman Blanco. Las efemérides patrias, mas alla
del abuso que significod celebrar el mismo aniversario del natalicio del liber-
tador junto al de Juan Vicente Gémez, fueron momentos ttiles y propicios
para la inauguracion de las obras que el Benemérito desarrollaba al paso de
su gobierno. Pero detras de estas imposiciones entre el ideal del gobierno y
el patrio no se encontraba desolada la figura de Gomez, salvo dando 6rde-
nes para ejecutar dichas obras nacionales.

Gomez, hombre de pocas letras y sin intenciones de aventurarse en el ruedo
intelectual, invistié un temperamento bastante silencioso y sobrio que no lo
llevé a cometer las faltas que hicieron los lideres mas importantes de la cen-
turia pasada: un José Antonio Péez cantandole Opera a los “musities”, un
Antonio Guzman Blanco intentando embestirse —entre las ya incalculables
y conocidas veces— del primer “académico” de la Lengua con un discurso
que durd dos dias; o su compadre, Cipriano Castro, con aquellos discursos
floripondios y reiterativos con los pasajes —casi biblicos— de la novela de
Eduardo Blanco.?®® Para esto Gémez cont6 en todo momento con sus luces,
sus hombres intelectuales de confianza, que fueron en muchos momentos su
pluma y, en otras ocasiones, hasta su propia voz.

257. Pino Iturrieta, “Siglo”, Cincuenta, 1993, vol. 1, pp. 57-76.

258. Caballero, “Hombre”, Juan, 1993, p. 12. Quizas, sea esta una de las razones por las Juan Vicente
Gomez durante sus 27 anos de dictadura se limité a incorporar a nuevos “padres fundacionales” al
Pante6n Nacional.
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Los positivistas Cesar Zumeta, Laureano Vallenilla Lanz, José Gil Fortoul y
Pedro Manuel Arcaya, quienes asumieron la responsabilidad y mantuvieron
la justificacion intelectual —y cientifica— para moldear la imagen del gobier-
no y depurarlo de cualquier semejanza autoritaria con el pasado liberal, que
comprometia a Gémez al simple dar vuelta a la mirada y ver el pasado al
cual pertenecia.” Tres justificaciones por parte de estos intelectuales fueron
imborrables en los anos del gobierno de Gémez: la primera, la necesidad
politica de ese hombre, Juan Vicente Gémez, como el hombre fuerte para
llevar a cabo las exigencias de un pais cuya sociedad no estaba preparada
para un cambio;* la segunda, la recurrencia discursiva de la paz lograda por
el Pacificador y, 1a Gltima, la construccion de plazas Bolivar por todo el pais,
con la finalidad de inscribir no solamente el nombre del libertador sino
también el del dictador. Asi, se manifestaron los sentidos de unidad y cohe-
sion nacional, como lo habia sofiado Bolivar en su tltima proclama del 10
de diciembre de 1830, pero dentro de un gran silencio y, sobre todo, temor.

La incorporacion de los liberales en el discurso nactonal

Durante los afios de la presidencia de Joaquin Crespo, £ Cojo Ilustrado, re-
tomando la decision de Antonio Guzman Blanco durante su estancia en el
poder, incorporé a tres héroes cuya participaciéon en el proceso indepen-
dentista fue nula o mintscula. Ezequiel Zamora, como adalid de la Guerra
Federal, Juan Criséstomo Falcon, como el primer presidente de la causa
liberal y victorioso de la Guerra de los cinco anos, y José Gregorio Mo-
nagas, como libertador de los esclavos y caudillo de la causa liberal, quien
represento el eslabén entre el viejo y el nuevo partido liberal.*! En realidad

259. Pino Iturrieta, Positivismo, 1978, pp. 47-56.

260. Es interesante como en plenas celebraciones centenarias del 5 de julio de 1811, fecha de la declaracion
definitiva de independencia, se publican dos trabajos de la mano de Laureano Vallenilla Lanz, que justifica-
ron el curso, desde la ciencia histérica, del gobierno de Gémez. El primero de ellos, La evolucion democrdtica (EL
Cojo Ilustrado, ano XX, n° 469, Caracas, 1° de julio de 1911, pp. 371-375.) y; el segundo, El Gendarme Necesario
(EL Cojo Hustrado, ano XX, n® 475, Caracas, 1° de octubre de 1911, pp. 542-546.). En los anos siguientes de
la revista continuaron apareciendo articulos en este mismo tenor a las ideas expuestas por Vallenilla Lanz.
261. Entre los héroes liberales que ingresaron al Pante6n Nacional con sus respectivas apoteosis bajo la
administracién de Guzman Blanco, destaca Ezequiel Zamora, José Gregorio Monagas y Manuel Ezequiel
Bruzual, el 13 de noviembre de 1872. Dos afios mas tarde, el 29y 1° de abril de 1874 ingresaron los restos
de Juan Cris6stomo Falcon. Incluso los héroes liberales ingresaron antes al Panteén Nacional que las ceni-
zas del libertador, Simén Bolivar, que recibieron su apoteosis el 28 de octubre, dia de San Simén, de 1876.



este aspecto de los memoriales a los liberales habia sido una incursiéon nueva
en la tradicion de las revistas ilustradas venezolanas, ya que por primera se
incurria a la visualizacién de estos sujetos.

En el caso de José Gregorio Monagas, a pesar de haber luchado en la inde-
pendencia, se le rindi6 homenaje a su labor como presidente (1851-1855)
abolicionista. (Fig. 40) Fue modesto el homenaje que aparecié en la revista
en relacion a la apoteosis que desarroll6 el gobierno de Crespo en honor al
centenario de este caudillo.””
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Fig. 40. Anénimo, José Gregorio Monagas — Précer de la independencia Ex presidente Constitucional.
Abolicion de la Esclavitud, E1 Cojo Ilustrado, n® 81, 1° de mayo de 1895.

262. Lameda y Landacta Rosales, Historia, 1897, t. 11, pp. 412-418; “Programa para la celebraciéon del
primer Centenario del Ilustre Précer de la Independencia, General José Gregorio Monagas”, Lameda
y Landaeta Rosales, Historia, 1897, t. II, p. 429. También: “Centenario de Monagas. Las fiestas en el
Distrito Federal”, El Cojo lustrado, ano IV, n® 82, Caracas, 15 de mayo de 1895, p. 305.
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Respecto a Ezequiel Zamora, en el ntimero del 15 de mayo de 1893, su re-
trato apareci6 en la portada junto a un texto en el que se relata su travesia
como militar en la Guerra Federal, hasta volverse el icono popular de la
guerra.”™ (Fig. 41) La representacién del “adalid” de la Guerra Federal®*
como de otros hombres del pasado patrio y de las generaciones de politicos
del liberalismo amarillo, sirvieron para la creaciéon de un pasado que, por
un lado, propici6 las nuevas manifestaciones para integrar el pasado de los
liberales amarillos al nacional y, por el otro, completaron las celebraciones
previas a la inauguraciéon del Arco de la Federacién y la construccién de la
plaza de la Federaciéon en Coro (actual estado Falcon), con la finalidad de
reproducir dos monumentos memoriales de los triunfos de la causa liberal.*

GENEWAL EEIGL IR FaMOms

Fig. 41. Anonimo, General Ezequiel Samora, E1 Cojo Ilustrado, n® 82, 15 de mayo de 1895.

263. “Ezequiel Zamora”, El Gojo Ilustrado, afio IV, n°® 82, Caracas, 15 de mayo de 1895, pp. 283-284.

264. Pero no solamente se presento el retrato de Ezequiel Zamora durante ese afo, sino que en el nimero
89, del 1° de septiembre de 1893, se reprodujeron los fotograbados de las vistas de la casa y del patio donde
fue asesinado Ezequiel Zamora, £/ Cojo Ilustrado, ano IV, n® 89, Caracas, 1° de septiembre de 1895, p. 547.

265. El Cojo Ilustrado, ano IV, n® 92, Caracas, 15 de octubre de 1895.



Para el ano de 1896, El Cojo Tlustrado presento, el 15 de marzo, un nimero
dedicado al enemigo de la causa liberal, Jos¢ Antonio Paez, aquel caudillo
independentista y fundador del Partido Conservador que contrari6 el sueiio
bolivariano de la Reptblica de Colombia, con el movimiento autonomista
y separatista conocido como La Cosiata entre 1827-1830, y quien gobernd
como primer presidente de la republica autonoma (1830-1835). Con moti-
vo de la celebracion del octavo aniversario de la repatriacion de sus restos
en 1888, solamente en la revista se publicé un poema de la pluma de José
27 En ambos, los inicos
logros que salieron a relucir del Centauro de los llanos —y en afos siguientes lla-
mado por los liberales E/ rey de los araguatos- fueron los vinculados a la inde-
pendencia, especialmente, las batallas en las que habia participado, dejando
de lado su diversas intervenciones en la magistratura de la republica.?® Las
fotografias de los honores a las exequias del procer ocuparon mas espacio
en las paginas de la revista que los articulos, prevaleciendo los honores que
los liberales hicieron para con el caudillo. El paso de José Antonio Paez por
la historia republicana quedé a disposicion del rasero liberal y que, aunque
sean incuestionables sus logros en el pasado heroico, no necesariamente se
condecord a su figura vinculada al pasado reciente de la reptiblica autoné-
mica y soberana de Venezuela. Lo que evidenci6 la exclusiéon de los otros
caudillos independentistas, pero sobre todo aquellos que truncaron el suefio
de Bolivar en la historia republicana decimonénica.?®

Antonio Calcano®® y un articulo de César Zumeta.

266. José Antonio Calcano, “Ante los restos de Paez”, El Cojo llustrado, afio V, n° 102, Caracas, 15 de
marzo de 1896, p. 247.

267. Cesar Zumeta, “Paez”, El Cojo Ilustrado, atio V, n° 102, Caracas, 15 de marzo de 1896, p. 247.

268. Los editores de £l Cojo Ilustrado, en relaciéon al nimero publicado por el octavo aniversario de la
repatriacién de los restos de José Antonio Paez, dicen: “Publicamos en la presente ediciéon que es la mas
cercana a un aniversario memorable, el retrato del gran capitan que asegurd la independencia de Ve-
nezuela en Carabobo, adquiri6 talla homérica en Las Queseras, y las huestes patriotas cubrié de gloria
en el asalto del castillo de Puerto Cabello, que se tiene por uno de los sucesos que mas engrandecen
nuestra historia.” “Nuestros grabados, José Antonio Paez”, El Cojo Ilustrado, anio V, n° 102, Caracas, 15
de marzo de 1896, p. 266.

269. El historiador Elias Pino Iturrieta acerca de la exclusion de algunos héroes, sintetiza: “Una tltima
consecuencia que provoca para mal el culto de los héroes, consiste en la clasificacion de los antepasados
a la cual nos obliga. La ereccién del tabernaculo para las figuras que reinan en el Pante6n Nacional,
en los textos escolares, en los discursos de los politicos y en el folklore, obliga a la detraccion de quienes
los combatieron en su tiempo, aun cuando lo hicieran en términos comprensibles. Quiza la division de
opiniones se resuma a cabalidad en el caso de Paez. Sus servicios en el campo de batalla y en la adminis-
tracion de la republica son incuestionables, pero es usual que se insista en la estrechez de sus miras y en sus
ambiciones de poder. En mi nifiez se escuchaban chistes que colocaban al Centauro como el grosero de
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Ya para 1897, la edicion abrié con una reproduccion del retrato de Juan
Crisostomo Falcon, quien relucié en las paginas de la historia por su actua-
cion en la Guerra Federal y en la primera magistratura del gobierno liberal.
(Fig. 42) Pero sus hazanas de fuego de mediados del siglo XIX se intentaron
ingresar a la par de la misma odisea que significé la guerra de independen-
cia, cuando se dice: “No fue sino tras largo y horroroso batallar como se
realiz6 la independencia de nuestras Republicas y nuestra libre entrada en
el cenaculo donde se reparte el pan de la civilizacion”. Asi, el ingreso a la
civilizacién —entendida también como porvenir— por parte de Falcon sirvid
para compensar la necesidad de solventar su corta y minima intervencion
en las paginas de la historia nacional. ?’

En la inclusion de estos personajes, los editores siempre recurrieron en sus
textos a vincularlos con la moral que habia querido Simén Bolivar para
con la reptiblica, con la finalidad de usar un elemento identificatorio con el
pasado patrio, pero también de salvarlo de las precarias transformaciones
que lograron durante sus incursiones en el pasado del pais.

Memorias en pasado y presente: el caso de los monumentos
'y de los lugares memoriales

Parte del discurso nacional en El Cojo Ilustrado se puede ver en la importante
cantidad de imagenes relacionadas con la construccion de estatuas, monu-
mentos nacionales y vistas de las plazas en todo el pais. Estos espacios sirvie-
ron para reunir lo simbolico, lo ritual y los emblemas de la idea de nacién,
con la finalidad de integrar a la sociedad en los lineamientos memoriales.
Para el historiador estadounidense Thomas Benjamin, los monumentos:

la fiesta, como el incivil que debia recibir los consejos de urbanidad ofrecidos por Bolivar. Acaso era una
forma de traducir el entrenamiento de la barbarie con la civilizacién que ha estado presente en el juicio
habitual sobre una figura de tanta entidad. Como se atrevié a contrariar la politica colombiana, esto es,
al Libertador-Presidente; y como tuvo éxito, nunca falta quien le remiende las goteras. En el caso de otros
rivales del héroe, como José Domingo Diaz, Rafael Diego Mérida y Pedro Carujo huelgan las palabras. El
maniqueismo los arroja a la quinta paila del infierno de los villanos”. Pino Iturrieta, “Necesidad”, Imagen,
1998, http://www.analitica.com/bitblioteca/epino/heroes.asp (accedido 17 de mayo de 2014)

270. “Falcon”, El Cojo Ilustrado, ano VI, n° 141, Caracas, 1° de noviembre de 1897, p. 806.
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. son diseniados con el fin de crear un espacio para representaciones ri-
tuales, para fiestas conmemorativas y celebraciones [...] El monumento, el
escenario, la representacion y el dia particular se combinan para evocar una
promesa simbdlica de que el Estado, el régimen o el gobernante es fiel a los
‘padres fundadores’ y de que esa autoridad, por tanto, es legitima. Como es-
cenarios de representaciones conmemorativas, los monumentos hacen que
la gente no soélo recuerde, sino que recuerde junto a otras personas, por lo
que se afirma la solidaridad de grupo y la unidad. *”*

Fig. 42. Anénimo, Mariscal Juan [Crisstomo] Falen,
El Cojo Ilustrado, n® 141, 1° de noviembre de 1897.

271. Benjamin, “Revolucién”. Historia, 1996, p. 113.
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Similar a las imdgenes que evocan el paisaje moderno en el Album de Céracas

9 Venezuela en donde se mostraba el desarrollo urbanistico y estatuario de
Antonio Guzman Blanco en Caracas y en El {ulia Ilustrado por el gobierno
local de Maracaibo, la revista de Herrera Irigoyen fue el medio divulgativo
para presentar las obras emprendidas por los gobiernos en materia de la
organizacion de la memoria patria a través de la escultura y los lugares de
memoria, especialmente, durante los primeros anos del gobierno de Juan
Vicente Gomez, quién llevo al climax la glorificacion del padre de la patria
y de la independencia con la finalidad de hacerlo suyo a través de las esta-
tuas y lugares de memoria.

Desde el inicio de la revista la reproduccion de las fotografias de las plazas
mas importantes del pais fue uno de sus principales objetivos. Todas las
vistas de las plazas inauguradas o mostradas en ese entonces son elogiadas
bajo un tenor patridtico por los editores. Por ejemplo, en el nmero del 1°
de enero de 1892, se presenté el Monumento a los independentistas neo-
granadinos Antonio Ricaurte y Atanasio Girardot, encargo del gobierno
nacional a Rafael de la Cova en 1889, el cual estaria ubicado en Plaza de
La Concordia (entrada de Caracas en aquel entonces). ?’?

Durante el gobierno de Joaquin Crespo se intensificd la reproduccién de
las iméagenes de las diversas inauguraciones de las plazas en homenaje a los
héroes nacionales, como fue la plaza Falcon en 1893*” y el monumento a
Manuel Piar en 1895, erigido en el lugar donde fue fusilado por 6rdenes del
mismo Simén Bolivar en 181727

Otro caso interesante fue la construcciéon de diversos monumentos dedica-
dos a la memoria de la batalla de Carabobo, resefiados en la revista. El pri-
mero de ellos, fue la obra cargo del arquitecto franco-venezolano Antonio

272. “Nuestros grabados, Monumento 4 Ricaurte y Girardot”, £l Cojo llustrado, anio I, n° 1, Caracas, 1°

de enero de 1892, p. 2.

273. “Nuestros grabados. Plaza Falcén- Alameda Falcon (Coro)”, El Cojo Llustrado, ano 11, n° 42, Caracas,
15 de septiembre de 1893, p. 342.

274. El Cojo Ilustrado, afio IV, n° 84, Caracas, 15 de junio de 1895.



27 cuyo disenio original por Guzman Blanco.”® (Fig. 43) Con

Malaussena,
este afan por la memoria espacial independentista, nueve anos mas tarde
se construyo en la sabana de Carabobo otro monumento; sobre el que los
editores de £l Cojo llustrado, aseguraban que el gobierno local de Carabobo,
dirigido por Geréonimo Maldonado (hijo), habia consagrado el suefio de
aquel decreto del Congreso de Cucuta 80 afos después.?”” ;Pero ya no se
habia consagrado el suefio del glorioso decreto del Congreso de Cuacuta
con la obra de Malaussena en 1888? En buena medida, lo que intentaban
resaltar desde la revista, era el reordenamiento de los simbolos nacionales a
cargo de los castristas y, sobre todo, la liquidacién de algunos monumentos

erigidos por el liberalismo amarillo.?’®

Parte del nuevo nacionalismo del gobierno de Cipriano Castro se propuso
la creacién de una obra digna para la memoria de la batalla de Carabo-
bo. El Cojo Llustrado sirvi6 como tribuna para la presentacion de los bocetos
del proyecto. Asi, en sus paginas se reprodujeron los grupos escultéricos

de Manuel Cipriano Pérez (primer premio), Andrés Pérez Mujica (men-

ci6n honorifica) y Lorenzo Gonzalez C. (mencién honorifica);?” asi como

el elaborado por Eloy Palacios, que se erigio en la avenida 19 de abril en la
urbanizaciéon El Paraiso.?®® Pero los castristas no s6lo buscaron la construc-
cion de los espacios memoriales de la independencia, sino también algin

275. Mientras se construian las partes del monumento en Roma y Génova por parte del empresario Mi-
guel I. Leicibabaza, Guzman Blanco le introdujo algunos cambios sustanciales a los planos de Malaus-
sena. Entre dichos cambios, mandé a hacer un capitel corintio tradicional sin ningiin complemento,
ya que en el proyecto original el capitel llevaba dos condores de bulto al natural cada uno apresando a
un ledn (alegoria de Espana), lo que el Ilustre Americano consideraba un agravio a la “madre patria”.
Ademas en el coronamiento de la columna mandé cambiar la prevista figura de una india (alegoria de
la América libre) por una estatua en pie del libertador, como el héroe magnanimo que consiguié la inde-
pendencia de Venezuela. Salvador, “Monumentos”, http://eprints.ucm.es/10104/1/Monumentos a
Bolivar Venezuela Guzman Blanco.pdf (accedido el 12 de mayo de 2014)

276. “Nuestros grabados. Monolito de Valencia”, £l Cojo Ilustrado, aiio I, n° 12, Caracas, 15 de junio de
1892, p. 179.

277. “Nuestros grabados. Carabobo. El monumento de la Sabana”, El Cojo lustrado, ano X, n® 225,
Caracas, 1° de mayo de 1901, p. 803.

278. “Nuestros grabados. Carabobo. El monumento de la Sabana”, £l Cojo llustrado, afio X, n° 225,
Caracas, 1° de mayo de 1901, p. 803.

279. El Cojo Ilustrado, ano XIV, n® 330, Caracas, 15 de septiembre de 1905, pp. 580-582.

280. El Cojo Llustrado, ano XX, n® 474, Caracas, 15 de septiembre de 1911, p. portada. Esteva-Grillet,
‘“Artes”.

MiGUEL FeLIPE DORTA VARGAS

189



QUIMERAS NACIONALES EN TINTA Y PAPEL

monumento que les permitiera recordar sus logros; asi la revista reseni6 la
inauguracién del monumento erigido, para conmemorar el primer lustro de
la consolidacién de la revolucién castrista, lograda en la batalla de Tocuyito
(estado Carabobo).”!

Mowoumo e Valowcis

Fig. 43. Anénimo, Monolito de Valencia, E1 Cojo Ilustrado, n® 12, 15 de junio de 1892.

281. “Nuestros grabados. Monumento de Tocuyito”, El Cojo llustrado, afio XIII, n® 310, Caracas, 15 de
noviembre de 1904, p. 710.
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Ya con Juan Vicente Gomez en el poder se construy6 un importante nime-
ro de estatuas, monumentos y bustos tanto de Bolivar como de los indepen-
dentistas. El primero de ellos, en memoria de los sucesos del 19 de abril de
1810 del italiano Emilio Gariboldi, ubicado en el “Parque 19 de abril”, tras
la destruccion de la antigua Plaza de Abril.**?

Dentro de las apoteosis del 5 de julio de 1911, en E{ Cojo llustrado se reprodu-
jo el monumento a Ricaurte, erigido en San Mateo (estado Aragua) e inau-
gurado el 2 de julio de 1911. Asi como los bustos de los préceres nacionales
Antonio Cedefio, Ambrosio Plaza, “el Negro Primero” y del inglés Thomas
Ildeston Farriar que fueron colocados en el Parque de Carabobo el 24 de
junio de 1911.%%

Otro aspecto relevante en £/l Cojo Ilustrado fue mostrar los lugares de consa-
gracién nacional, en los que se recuerda principalmente a los patriotas, ob-
viando a los liberales del siglo XIX. ?** Tal como puede verse con la imagen
de la casa donde perdio6 la vida Antonio Ricaurte en San Mateo en febrero
de 1812;* asi como tres fotografias, tomadas en 1887, de dos sitios relativos
a las “epopeyas” consagradas en el pasado bolivariano: la primera, la casa
donde Bolivar firmé el decreto de Guerra a Muerte el 15 de junio de 1813.
Y la segunda, la casa donde se firmé el armisticio entre Bolivar y Morillo
en 1820; ambos episodios son reconstruidos y edulcorados textualmente a
favor de la vision patriota.*®

Ya con el gobierno de Juan Vicente Gémez y las diversas celebraciones cen-
tenarias de la independencia, comenzé una nueva fase en las reproduccio-
nes de las imagenes de los lugares de la memoria en E/ Cojo Ilustrado. Para el

282. “Nuestros grabados. E. Gariboldi: Proyecto de Monumento”, £l Cojo llustrado, afio XIX, n® 452,
Caracas, 15 de octubre de 1910, p. 591. El monumento de Gariboldi instalado puede verse en El Cojo
lustrado, ano XX, n® 469, Caracas, 1° de julio de 1911, p. 361. También, £l Cojo llustrado, afio XX, n®
470, Caracas, 15 de julio de 1911, p. 416.

283. El Cojo Ilustrado, ano XX, n® 470, Caracas, 15 de julio de 1911.

284. Un solo lugar se recuerda en £l Cojo Ilustrado relacionado con el pasado del liberalismo amarillo.
Se trato de la casa donde fue asesinado y, después, la casa donde velaron al martir de la Guerra Federal,
Ezequiel Zamora, E/ Cojo Ilustrado, ano IV, n° 89, Caracas, 1° de septiembre de 1895, p. 547.

285. “Nuestros grabados. El sacrificio de Ricaurte”, £/ Cojo llustrado, ano V, n° 103, Caracas, 1° de abril
de 1896, p. 310.

286. “Nuestros grabados. Trujillo”, £/ Cojo llustrado, atio V,n° 108, Caracas, 15 de junio de 1896, p. 499.
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ano de 1909, se inauguro la seccion fotografica “Sitios histéricos”, como un
“esfuerzo por darle & nuestra Revista un caracter nacional”*. Asi para los
actos conmemorativos del centenario del 19 de abril, en el afio de 1910 apa-
recieron algunos fotograbados de lugares relevantes en la vida de Bolivar,
tal es el caso de la reproduccion de dos vistas de la Quinta de San Pedro de
Alejandrino,” asi como la antigua capilla de San Jacinto, destruida por el
terremoto del 26 de marzo de 1812 y en la que Bolivar participé enérgica-
mente para el rescate de la gente afectada por el terremoto de aquel jueves
%9 De igual manera apareci6 la Iglesia de San Francisco de Caracas,
donde Cristobal Mendoza convocé a cabildo extraordinario de la munici-

palidad de Caracas para aclamar a Simén Bolivar como “ el Libertador”.?”

santo.

Ya para el afio de 1914, pasada la efusividad de los centenarios patrios pero
comenzando la Gran Guerra, £l Cojo Ilustrado inaugurd una nueva seccion
llamada Ruinas histéricas en las que se reproducen ruinas de tipo colonial y
otras con algin tono de cierta nostalgia por el pasado bolivariano. Gomo
ejemplos podemos citar, el patio donde funcion6 la Capitania General de
Venezuela en el ano de 1808 y las ruinas del castillo de Gavilan en La Guai-
ra. Igualmente se reprodujeron las vistas de las antiguas propiedades de la
familia Bolivar en San Mateo, del trapiche en ruinas, de las viejas campanas
y el arbol que sembrd el propio libertador, realizadas por Pedro Castrellon.*”"

Tanto la organizacion estatuaria como de los camposantos patrios en Vene-
zuela estuvo signada por la continuaciéon de la politica de recuperacion de
espacios que habia iniciado el “Ilustre Americano”, y que pueden verse en los
trabajos de Bolet. De algtin modo si bien los gobernantes del liberalismo ama-
rillo habian tenido la intencion de acercar a sus héroes a los nuevos espacios
de sociabilizacién, es decir, las plazas civicas; con la llegada de Juan Vicente
Gomez se comenzo a premiar Unicamente a los independentistas, similar a
como Guzman Blanco habia hecho durante sus gobiernos, con la finalidad
de exaltar el aspecto militar en la historia independentista venezolana.

287. “Nuestros grabados. Vistas Venezolanas”, £/ Cojo llustrado, afio XVIII, n° 417, Caracas, 1° de mayo
de 1909, p. 260.

288. El Cojo Hlustrado, ano XIX, n° 450, Caracas, 15 de septiembre de 1910, pp. 533-534.

289. El Cojo Hlustrado, ano XXI, n° 486, Caracas, 15 de marzo de 1912, p. 161.

290. El Cojo Ilustrado, atio XXII, n® 524, Caracas, 15 de octubre de 1913, portada.

291. Fl Cyo llustrado, ano XXIII, n° 534, Caracas, 15 de marzo de 1914, pp. 153, 154y 155, respectivamente.
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2. Exhabur los suefios dectmondnicos:
la modermidad fisica del pais

Exhibir el progreso en la revista respondio, de alguna manera, a mantener
viva la transformacion que se habia impuesto en Venezuela a través de las po-
liticas econémicas de Antonio Guzman Blanco y su hincapié en que los inver-
slonistas extranjeros apostaran por aquel incipiente pais cafetalero y minero.

Si bien las ilusiones del progreso descansaron en los discursos alentadores
del liberalismo amarillo y en las reproducciones exhibidas en las revistas de
bellas artes y periddicos cotidianos de la época, los patrones econémicos
que rigieron la vida del pais mostraron otra realidad®?. Durante los afios
de circulacion de El Cojo Hlustrado, Venezuela acentud su régimen del mo-
nocultivo cafetalero hasta que reventd en abril de 1914 el fuerte chorro de
petréleo del pozo Jumague I, en el campo petrolero Mene Grande, ubicado
en la costa oriental del Lago de Maracaibo, lo que cambi6 para siempre la
historia econémica venezolana.

El colapso de la economia cafetalera derrumbé los suenos de las élites y
pequenoburgueses venezolanos de ser modernos. Algunos liberales expresa-
ron la dificultad de solventar la crisis, como fue el caso del escritor y politico
Manuel Vicente Romero-Garcia, quien desde 1896 decia que “En Venezue-
la, no hay problemas politicos, sino un profundo malestar econémico que
abarca todas las clases sociales”.*” Los venezolanos vivieron en esos afios el
paso de la decadencia a la ruina.”* Las promesas del liberalismo amarillo
no llegaron a ninguna lugar, tal como habian sido los ofrecimientos de la
monopolizacién desmedida que la politica econémica de Guzman Blanco
habia otorgado a través de toda clase de prevaricaciones establecidas so-
bre contratos de diversos rubros del pais, lo que se tradujo en una serie de
compromisos insostenibles al momento de la caida de los precios del café.””

292. El café, principal producto de las exportaciones venezolanas, represent6 durante la tltima década
del siglo XIX el 74,2% del total de las transacciones. En buena medida el auge del café venezolano se
debid a que entre 1855 y 1900 su consumo y preferencia aumenté a un 700% en los Estados Unidos.
Suvillan, Despotismo, 2013, p. 40.

293. Citado, Harwich Vallenilla, “Modelo”, Politica, 1976, p. 205.

294. Harwich Vallenilla, “Modelo”, Politica, 1976, p. 206.

295. Suvillan, Despotismo, 2013, p. 41.
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Para los editores de El Cojo Ilustrado mostrar el progreso en el pais era un
reto. Durante sus anos de circulacion los textos, noticias e imagenes cen-
traron su atencion en las principales regiones econdémicas con pujante acti-
vidad agricola y el mercado internacional, materializada en el auge de sus
ciudades a través del cambio de la arquitectura y de las relaciones cosmopo-
litas enfocadas en la idea de progreso para entonces. Asi lo habia suplicado
en su Prospecto inaugural, del 1° de enero de 1892. %

Muchas imagenes llegaron a las oficinas de la revista de Herrera Irigoyen.
Propietarios, ejecutivos regionales, casas comerciales, finqueros, gobierno
nacional, inversionistas extranjeros y fotégrafos ajenos o no a la revista
otorgaron mas de 500 fotografias para hacer del pais una muestra grafica
del progreso conquistado en esos afios. Para finales del siglo XIX se puede
afirmar que Venezuela continuaba siendo un pais desarticulado y sin un
gobierno centralizado, lo que explicaria el énfasis, tanto en las portadas
como en las paginas internas, en la exhibiciéon del progreso de las regiones
principales.””” En esas casi tres décadas se reprodujeron 363 imagenes de la
region costera, seguida de la regiéon de Maracaibo con 47 y la del occidente
y oriente del pais con mas de 20 imagenes.

Ante el afan del progreso de las élites nacionales, a imagen y semejanza del
de Europa y Estados Unidos, la revista mantuvo un apego a la reproduccién
de todo lo que se desarrollaba en el mundo exterior de ese entonces y que
tuviese caracter “civilizatorio” y cosmopolita. Asi, sus paginas se nutrieron
de imagenes que expresaban los logros que cada uno de los paises que in-

gresaban en el concierto de las “naciones civilizadas”.?”

Con la intencién de explicar el progreso del siglo XIX, se reprodujo la obra
del espafiol Antonio Fabrés, que alude a los dos importantes avances de-
cimononicos, el ferrocarril y la electricidad, los cuales fueron unos de los
principales motivos de las imagenes de £/ Cojo Llustrado.

296. “Prospecto”, El Cojo llustrado, ano 1, n° 1, Caracas, 1° de enero de 1892, p. 2.

297. La economia venezolana de finales del siglo XIX y comienzos del XX puede estimarse, tal como
la define Nikita Harwich Vallenilla , como una “economia de polos”. Harwich Vallenilla, “Modelo”,
Politica, 1976, pp. 212-213.

298. Generalmente cuando aparecen paises de Africa o Asia, se pondera las imégenes de tipos populares
o algunos pocos fotograbados de contenido humoristico.
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Los sindnimos de progreso: ferrocarriles, electricidad
"y actwndad portuaria

De los tres motivos que se detallaran a continuacién, los ferrocarriles extran-
jeros que se establecieron en Venezuela fueron los mas exhibidos en £/ Cojo
Hlustrado. La reproduccién de imagenes de los tramos, las estaciones y puentes
respondié a la necesidad de mostrar los logros materiales en el entresiglo
XIX y XX, ya que el terreno montafoso, los angostos caminos de recuas y la
ausencia de rios navegables significé siempre un incremento en el transporte
del café desde su tierra de produccién hasta los puertos de Maracaibo.”

Del mismo modo, el ferrocarril fue imagen publicitaria de dos aspectos de la
vida cotidiana: por un lado, la paz ciudadana que se comenzaba a establecer
gracias a la presencia de Joaquin Crespo en el poder y, por el otro, la esta-
bilidad econémica producto de las inversiones extranjeras. Sobre el tema se
reprodujeron en total 65 imagenes, correspondiendo 54 de ellas al periodo
entre 1892-1899. Alrededor de las 21 imagenes correspondientes a los anos
1892 y 1893, se hizo hincapié en las vistas de locomotoras, estaciones, via-
ductos, puentes y labores de trabajo. En ese bienio se mostraron los ferro-
carriles de las lineas ya concluidas: la de Tucacas-Puerto Cabello® y la de
Caracas-La Guaira, ambas culminadas durante los gobiernos de Guzman
Blanco.* Igualmente se mostro6 la concrecion del tramo Los Teques-Trin-
cheras del Gran Ferrocarnil de Venezuela y un reportaje sobre la hazafia de la
empresa alemana Grosse Venezuela Eisenbahn Gesellchaft,** al culminar también

299. Para tener una idea de la necesidad del ferrocarril del Tachira, el viaje y almacenaje que costaba
para los comerciantes tachirenses de 300.000 a 500.000 bolivares anuales se vieron concluidos cuando
en 1898 entré en operatividad el kilometro 114 del Gran Ferrocarril del Tachira, que conectaba a Uraca
con el rio Catatumbo. Sullivan, Despotismo, 2013, pp. 62-63.

300. Acerca de esta linea del ferrocarril los editores dicen: “EL Cojo ILUSTRADO se complace en dar 4
conocer algunos edificios de esta poblacién que fue la primera en nuestra patria que disfruté las venta-
jas de un ferrocarril [culminada en 1877]. Este fue establecido por los ingleses [del la Quebrada Land
Railway and Mining] para la explotacién de las minas de cobre de Aroa y alli arranca hoy la linea de
Barquisimeto”. “Nuestros grabados. Tucacas”, £l Cojo llustrado, ano I, n® 12, Caracas, 15 de junio de
1892, p. 179. Sobre el ferrocarril de Puerto Cabello-Tucacas, ver: Paez Valladares, “Ferrocarril”, Inver-
siones, 1994, t. I, pp. 103-131.

301. “Nuestros grabados. Gran Ferrocarril de Venezuela”, El Cojo Ilustrado, ano I, n° 13, Caracas, 1° de
julio de 1892, p. 198.

302. La empresa Grosse Venezuela Eisenbahn Gesellchaft, ver: Walter, “Crisis”, Tnversiones, 1994, t. 1, p. 136.
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el tramo Los Teques-Tejerias. Considerando a la ciudad de Caracas como
testigo del progreso.*”

A proposito del tramo de Carenero (actual estado Miranda), se destaco:
“La locomotora es verdadero heraldo del progreso. Véase como lo que no

ha muchos anos era lugar casi desierto, va tomando ese lucido aspecto que

pudiéramos llamar la primera caricia de la civilizacion”.*"*

Otro aspecto importante de la reproducciéon de las imagenes de los ferro-
carriles es el interés comercial de la revista, ya que desde finales de 1893
se comenzo a publicitar a la firma alemana Arthur Koppel, encargada de la
construccién de ferrocarriles portatiles y fijos especiales para minas, tal
como dice en su anuncio, estableciendo a sus agentes comerciales en las tres
ciudades mas importante del pais: Caracas, Maracaibo y Valencia.*” La ex-
hibicién de la compania alemana también cobré importancia ya que en ese
ano se comenz6 un boicot a los productos ingleses, debido al laudo limitrofe

entre Venezuela y la Guayana britanica, lo que desde las paginas de la revis-

ta se decia: “No hay, entre nuestras lineas férreas, una como la alemana”.*”

Pero también la idea de tener un ferrocarril trajo consigo las primeras in-
tenciones de civilizacién e inmigracion europea.””’ Asi, en un comunicado
de la misma compania del Gran Ferrocarnl de Venezuela, a proposito de la

303. Francisco del P. Alamo, “Gran Ferrocarril de Venezuela”, El Cojo Ilustrado, ano I, n° 13, Caracas,
1° de julio de 1892, p. 200.

304. “Nuestros grabados. Cuatro vistas de Carenero”, El Cojo Ilustrado, ano II, n° 13, Caracas, 1° de
marzo de 1893, p. 92.

305. Es interesante esta publicidad porque nos permite observar el desarrollo de las empresas que sur-
gieron con el boom del Gran Ferrocarnil de Venezuela, pero sobre todo, con la presencia de las inversiones
extranjeras en las minas de Aroa, el Callao y Naricual, cuyos respectivas explotaciones eran, cobre, oro
y el carbon. El Cojo llustrado, ano 11, n° 48, Caracas, 15 de diciembre de 1893, p. 467.

306. “Nuestros grabados. Gran Ferrocarril (Fotografia de Schael)”, £/ Cojo llustrado, atio IV, n® 88, Ca-
racas, 15 de agosto de 1895, p. 525. A partir de este afo, la revista comenzé a reproducir solamente
imagenes del Gran Ferrocarril de Venezuela.

307. Ante la euforia del ferrocarril, como sinénimo del progreso, y especialmente al Gran Ferrocarril de
Venezuela en la entrega del 1° de mayo de 1894, aparecio la partitura del vals de Francisco de Paula Mag-
daleno, De Caracas a Valencia. Dedicado a la empresa del Gran Ferrocarril de Venezuela. “De Caracas a Valencia.
Dedicado a la empresa del Gran Ferrocarril de Venezuela”, El Cojo Ilustrado, ano 11, n® 57, Caracas, 1°
de mayo de 1894, pp. 181-182.
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operatividad de la estacion de La Victoria (estado Aragua) —la cual traeria
conjuntamente con la parada ubicada en Cagua el cuero y ganado vacuno
de los llanos centrales, Guarico y Apure®™—a la capital del pais, se enfatiza-
ban los beneficios de la inmigracién europea. *”

En la apreciacion del impulso que tendria la agricultura con la presencia
de europeos en los campos de los valles de Aragua y los llanos centrales, £/
Cojo Ilustrado promocioné a la firma comercial alemana Orenstein & Koppel de
Berlin, pero esta vez, como propicios para los asuntos relacionados con “Ha-
ciendas de cafia, café, cacao y otras industrias, cambios de vias, wagones
[sic.] para cargar cana y demas frutos, para maderas, placas giratorias etc.,
etc., etc.”, cuyo representante en Garacas era el empresario Andrés Palacios

Hernandez.3'°

La presencia de una publicidad constante en los nameros de £/ Cojo lustrado
entre 1893 y 1898 permiti6 a los suscriptores imaginarse, en un futuro, un
pais repleto de ferrocarriles, nacionales y particulares, semejante a otros
paises en el mundo, tal como puede verse en la cartografia ferroviaria de
Jestis Mufioz Tébar de 1897, en el que no solamente aparecen las lineas
construidas sino también las que se construiran. Asi mismo, conllevo la re-
presentacion ficcional de un pais conectado entre si. *'' (Fig. 44)

308. “Publicamos esta vista de la estaciéon de Cagua [...] & tres horas de la capital del Estado Miranda
[Los Teques] Puede decirse que es la estacion de Cagua la llave del Apure: en ella se embarca todo el
ganado que viene de las llanuras, para ser trasportado 4 Caracas y Valencia, asi como los productos agri-
colas de San Sebastian, San Juan y la Sierra.”. “Nuestros grabados. Gran Ferrocarril”, £l Cojo Ilustrado,
ano V, n° 98, Caracas, 1° de enero de 1896, p. 117.

309. “Nuestros grabados. Gran Ferrocarril”, El Cojo Ilustrado, ano IV, n® 95, Caracas, 1° de diciembre
de 1895, p. 779. La idea de la incorporacién de europeos en los campos deshabitados de los paises
hispanoamericanos, como una politica de cuwilizar, es muy propia del discurso de Orden y Progreso
desde mediados del siglo XIX. De dichas politicas migratorias se desprendieron numerosas legislaciones
con incentivos a los habitantes de Europa para asi poder concretar este suefio. En el caso venezolano
en 1895 se fundé la Sociedad de Inmigracién Agricola de Venezuela, que tuvo como finalidad traer
familias de inmigrantes europeos para fomentar la agricultura a gran escala; sin embargo, las medidas
propuestas durante el gobierno de Crespo no se vieron materializada.

310. “Nuestros grabados. Gran Ferrocarril”, El Cojo Ilustrado, afio V, n° 117, Caracas, 1° de noviembre
de 1896, p. 839.

311. Bury, Idea, 2009, p. 467.
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Fig. 44. Jests Munoz Tébar, Mapa de Venezuela Dibujado para “El Cojo Ilustrado”,
El Cojo Ilustrado, n° 132, 15 de junio de 1897
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Por otra parte, a finales del siglo XIX y el alborear del XX los suefios del
progreso material comenzaron a ser sustituidos por la apariciéon de la elec-
tricidad, como energia del siglo XIX en contraposicion al vapor, y poste-
riormente, por los hidrocarburos tras la llegada del automovil y las respec-
tivas construcciones de carreteras, como es el caso de la Carretera Central del
Tdchira®* y la Carretera del Este de Caracas, inaugurada el 19 de diciembre de

1912.3% (Fig 45)

Otro de los aspectos que explicaban el progreso del pais fue la electricidad.
Asi como El Julia llustrado habia resefiado en 1889 la llegada de la elec-
tricidad a la ciudad de Maracaibo, la revista de Herrera Irigoyen tomo la
misma organizacién de las imagenes para el caso de Gas and Electric Light que
comenzo a prestar sus servicios en la capital del pais en 1893. Desde este
ano, la revista, al igual que El {ulia llustrado, promociond los importantes
edificios de la mencionada compaiia que funcionaban en Caracas desde
1888.7'* Hacia finales de 1893, se reprodujo la alegoria de Kandler —aquella
misma imagen con la que El {ulia Ilustrado estrenaba la energia eléctrica en
Maracaibo— con la intencién de explicar el progreso que comenzara a vivir
la ciudad de Caracas. En la resefia de ésta, se lee: “Proximos estan los dias
en que la chispa eléctrica llene para la ciudad de Caracas la soluciéon com-
prendida entre el ocaso y el alba. Natural es que se tribute a la luz eléctrica,
alaluz del siglo XIX, el homenaje de entusiasmo [con] la reproduccién de
la bella alegoria.” "

Pero los beneficios de la luz artificial no fueron publicados en masa como
ocurri6 con los ferrocarriles, los puertos y sus embarcaciones. Solamente las
ciudades con un importante ingreso econémico como Garacas, Maracai-
bo y Puerto Cabello,”® gozaron de la presencia de compaiiias de energia

312. El Cojo Ilustrado, ano XXI, n° 503, Caracas, 1° de diciembre de 1912, pp. 645-647.
313. El Cojo Ilustrado, anio XXII, n® 507, Caracas, 1° de febrero de 1913, p. 76.

314. “Nuestros grabados. Compania de Gas”, £/ Cojo Ilustrado, atio 11, n® 28, Caracas, 15 de febrero de
1893, p. 74.

315. “Nuestros grabados. La electricidad”, £[ Cojo llustrado, ano II, n° 41, Caracas, 1° de septiembre de
1893, p. 323.

316. Solamente de Puerto Cabello se resefia entre otras vistas de la ciudad, el edificio de la empresa de
luz eléctrica en la entrega del 1° noviembre de 1893.
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eléctrica, de las cuales la revista reprodujo tanto las fachadas de los edificios
como su interior con sus respectivas maquinarias, asimismo presenté una
serie de vistas de los bancos de electricidad y de las turbinas de los planos de
la compaiia de la Maracaibo Electric Light, siguiendo los ejemplo de la extinta
revista marabina.’'’

A LA MACIRMALEE i bt 0 Cemwes de Faie

L - e

Fig. 45. An6nimo, Obras Publicas. Los trabajos en la Carretera del Este [Caracas],
El Cojo Ilustrado, n® 507, 1° de febrero de 1913.

317. “Nuestros grabados. Maracaibo “The Maracaibo Electric Light™”, El Cojo Ilustrado, afio IV, n° 93,

Caracas, 1° de noviembre de 1895, p. 707.
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Por otra parte, en £l Cojo Ilustrado se observé el cambio de la energia eléc-
trica desarrollada con calor a la hidroeléctrica. Asi, entre 1897 y 1903 apa-
recieron las imagenes de las plantas turboeléctricas que funcionaron en la
ciudad de Garacas gracias a la fuerza del rio Guaire y la presencia del siste-
ma trifasico. Sobre los trabajos concluidos en 1903, dice:

La trasmision de la energia por medio de la electricidad, una de las mara-
villas que nos legara la ciencia en los tltimos anos del siglo XIX, ha sido de
resultados tan trascendentales que apenas hay pais civilizado que no trate
hoy de utilizar por este medio la fuerza motriz de las aguas para dar vida a

las industrias.?'®

Las vistas que recogi6 este nimero son quizas las mas importantes en ma-
teria de la fuerza eléctrica y los avances técnicos, como preferian llamarla los
contemporaneos. Asi la energia eléctrica representaba para los citadinos
uno de los elementos mas importante de la vida civilizada, tal como lo esti-
mé German Jiménez.

Otra de las representaciones para mostrar el progreso en las revistas ilus-
tradas venezolanas fueron los puertos y las embarcaciones que llegaban a
ellos. Asi como se observé en las publicaciones de Bolet y en el Julia lustrado,
para El Cojo llustrado fue de suma importancia exhibir la actividad portuaria,
ya que durante la Gltima década el café, en la cispide de las exportaciones,
junto al cacao, el ganado y los cueros secos representaban mas del 90% del
total de los productos que se exportaban, dando al pais una balanza de pagos
favorable de mas de 300 millones de bolivares.’'? Asi los puertos, gracias a las
ganancias de la comercializacion internacional de estos productos, cobraron
importancia en la vida de los venezolanos, a través de ellos llegaban innume-
rables productos importados como manteca, harina, azicar, aceite de cocina,
alimentos en conserva y carne enlatada”.’” De este modo se evidencia la otra
ilusion del progreso de los venezolanos: la presencia del sistema de importa-
clones como sinénimo de un pais rico, idea que perdura hasta nuestros dias.

318. German Jiménez, “Instalaciones Hidro-eléctricas pertenecientes 4 la Compania ‘La electricidad de
Caracas’, El Cojo Ilustrado, ano XII, n° 281, Caracas, 1° de septiembre de 1903, p. 518.

319. Citado por Sullivan, Despotismo, 2013, p. 36.
320. Ibidem, p. 37.
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Las vistas de los puertos, las embarcaciones, las aduanas, especialmente sus
edificaciones modernas, las casas comerciales y los comercios reinantes en
las principales ciudades portuarias del pais fueron ejemplos palpables del
progreso y la civilizaciéon para esos afios y en los cuales £l Cojo llustrado
tomoé importante interés. Pero no fue un caso exclusivo de Venezuela, en
Hispanoameérica incluso desde unas década antes se desarrollaron numero-
sos trabajos fotograficos de los puertos y su actividad comercial, bien fuera
por iniciativa particular de los fotoégrafos o por encargo de entes publicos o
privados. El consumo cultural de estas imagenes respondio a los intereses
por reproducir un importante nimero de fotografias que generalmente se
vendian de forma suelta o en colecciones. Asi, los fotografos que apostaron
a su interés comercial, también lo hicieron para mostrar el progreso de los
paises hispanoamericanos.*!

Entre 1892 y 1915 en El Cojo Ilustrado se reprodujo un importante nimero
de las vistas de los puertos marinos e internos del pais y sus respectivas casas
comerciales.””” También se exhibieron los principales embarcaderos de los
Estados Unidos, de los paises desarrollados de Europa y de otros paises his-
panoamericanos con la finalidad de mostrarlos y compararlos con los exis-
tentes en Venezuela. Quizas la importancia de los mismos pueda verse en
1892, ya que reprodujo las imagenes de los cuatro puertos mas importantes
del pais: dos de la region central (los de La Guaira y Puerto Cabello), uno
de occidente (el de Maracaibo) y el principal puerto de navegacion interna
del pais (el de Ciudad Bolivar). Para 1893 desfilaron las imagenes del puer-
to de Guanta (actual estado Anzoategui), su aduana y el producto que por
excelencia se exportaba a través de él: el carbon —extraido por The Guanta
Railways Harbour and Coal Trust Company Limited—, cuyas extracciones se en-
viaban directamente a Gran Bretana. En ese afio se conoce la existencia de
la compaiiia inglesa en esas tierras, al mismo tiempo que se generd un pleito
legal en la Alta Corte inglesa entre los tenedores y prestamistas de los bonos

321. Afirma el historiador cubano José Antonio Navarrete que: “En Brasil y Argentina, por ejemplo,
se conservan evidencias graficas y documentales de numerosos albumes fotograficos de este tipo de
registros elaborados en el periodo. También se conoce de algunas que otra experiencia al respecto en
los paises mas pequenos y econémicamente rezagados del continente en el siglo XIX.”. Navarrete,
Fotografiando, 2009, p. 27.

322. Sobre el establecimiento de comerciantes, casas y firmas extranjeras establecidas en Venezuela
entre 1870 y 1900, véase Banko, “Casas”, Carta, 2010, pp. 7-18.
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y la firma comercial.*** Asi, ante la ausencia de la decision final de la corte
britanica, se reprodujeron varias vistas del puerto de Guanta y un informe
de las actividades mineras por parte del gobierno de Joaquin Crespo. Tanto
en el informe como en las imagenes se intentd promocionar la explotacion
del carbon de Naricual a otras firmas comerciales existentes o no en el pais,
ocultando las complicaciones para navegar por los rios, sobre el puerto y la

aduana.?**

Las ilusiones de los modernos venezolanos no sélo se expresaron al promo-
ver los puertos maritimos en las ciudades pujantes de la region norte costera
del pais, también destacaron los puertos de navegacion interna. Los puertos
de San Fernando de Apure™ y el de Ciudad Bolivar, representaban los mas
importante centros del comercio de plumas de garzas, el ganado vacuno,
cueros y, en el caso del estado Bolivar, la explotacion aurifera.’ También se
exhiben barcos como el Apure,**” el Mosca,™ el Boyacd,”™ entre otros, (Fig. 46)
con lo que se acentuaban los logros obtenidos en esa region:

Un viaje por nuestro gran rio [Orinoco] era hasta no muchos anos atras
cosa de pensarse y remirarse mucho. Las curiaras eran los mas comunes
medios de transporte fluvial, y era mucha fortuna encontrar un bongo, una
flechera, que para los navegantes de entonces era nave de gran porte. Hoy
la navegacién es comoda y relativamente segura hasta los grandes afluentes
[el Delta], en ligeros buques de vapor, 6 en veleros [...] En ellos el viaje; si

mas lento, més poético [...]**

323. Garcia Ponce, “Minas”, Inversiones, 1994, t. I, p. 343.

324. “Nuestros grabados. Muelle de Puerto Cabello”, £l Cojo Ilustrado, atio 11, n® 41, Caracas, 1° de
septiembre de 1893, p. 314.

325. El Cojo Ilustrado, atio V, n° 116, Caracas, 15 de octubre de 1896, p. 787.

326. Entre 1846 y 1902, seis companias estadounidenses, una inglesa y varias venezolanas obtuvieron
contratos exclusivos para navegar el Orinoco. La isla de Trinidad, principalmente, dependia de las
exportaciones del oriente de Venezuela en cuanto a ganado y oro, y como aliviadero para su exceso de
poblacion. Sullivan, Despotismo, 2013, p. 381.

327. El Cojo Ilustrado, ano III, n® 52, Caracas, 15 de febrero de 1894, p. 71.
328. El Cojo Ilustrado, ano 111, n® 62, Caracas, 15 de julio de 1894, p. 281.
329. El Cojo Ilustrado, ano IV, n® 93, Caracas, 1° de noviembre de 1895, p. 700.

330. “Nuestros grabados. Navegacion del Orinoco”, El Cojo llustrado, afio 111, n® 62, Caracas, 15 de julio
de 1894, p. 283.
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La caida de los precios del café, evidenciaron un descalabro en la economia
portuaria del pais que tuvo repercusiones en las reproducciones de las vistas
a los muelles y centros mercantiles en £l Cojo llustrado. Debido al interés
comercial de la revista se mantuvieron las imagenes de los éxitos comercia-
les en los paises desarrollados y, a su vez, se comenzaron a reproducir mas
vistas de las haciendas de ganado vacuno.

Navesaciox pEL OxINoco

Fig. 46. An6nimo, Navegacién del Orinoco, £l Cojo llustrado, n° 62, 15 de julio de 1894.



La ciudad del progreso: de la ciudad comercial
a la ciudad segura

Otro de los elementos observados en las imagenes de £l Cojo Lustrado es
el deseo de transformar las ciudades venezolanas en urbes cosmopolitas
al estilo de los paises desarrollados, con la finalidad de superar su aspec-
to colonial, que en buena medida se traducia en superar la barbarie que
habia caracterizado la primera mitad del siglo. Se demolieron los edificios
destrozados por las constantes guerras o por los terremotos y se construyo
el nuevo decoro urbano; también se sustituyeron los viejos establecimientos
de la ciudad colonial por los modernos, tal es el caso de las viejas pulperias
transformadas en establecimientos de mercancia importada o el cambio de
las antiguas posadas coloniales por los hoteles a la usanza europea. Todos
estos cambios les permitian a los miembros de la ctpula social acercar mas
sus cotidianidades a la civilidad y el cosmopolitismo europeo que marcaba
el progreso decimonoénico y, a su vez, estar a la par con las otras ciudades
hispanoamericanas. Asi los cambios urbanisticos también se expresaron en
las nuevas sensibilidades citadinas que permitieron reforzar una literatura
urbana que fuera testigo de ello, dando fe de las transformaciones, gracias a
la iniciativa del Estado o de los particulares.*!

Durante la direccién de Manuel Revenga, muchas de los fotograbados de
los edificios y comercios privados estuvieron signados por los calificativos de
“modernos” o “al estilo europeo”. Tal es el caso de la mencién de dos de los
tres unicos hoteles que funcionaban en Caracas, el Gran Hotel y el Hotel
Americano, el cual estd “montado 4 la europea”.*** Los aires cosmopolitas
bajo la inspiracién europea se observaron especialmente en las tres ciudades
mas importantes del pais: Caracas, la capital y su circuito comercial con La
Guaira; Maracaibo, el principal centro de la comercializacién del café de
los Andes, y Puerto Cabello, el tercer puerto mas importante del pais; estos
ultimos ya en el segundo semestre de 1892 y en casi todos los nimeros de
1893 comenzaron a gozar de la reproduccién de sus vista de la ciudad, de
las principales calles y del mercado.

331. Romero Ledn, Retérica, 1997.
332. “Nuestros grabados. Hotel Americano”, El Cojo Ilustrado, afio I, n® 7, Caracas, 1° de abril de 1892, p. 103.
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Pero la realidad del pais era otra. A pesar de las promesas del liberalismo
en materia econémica, las empresas manufactureras de caracter nacional,
ubicadas en su mayoria entre Caracas y Valencia, generalmente eran inci-
pientes industrias que no pasaban de un estado artesanal. Los comercios
generalmente se dedicaban a los servicios y vivian de las importaciones.
Solamente por citar un ano, en 1894, el del mayor repunte de los precios
del café, en todo el territorio existian 10.504 abastos, 163 imprentas, 30
almacenes de muebles, 305 panaderias, 30 ferreterias, 757 zapaterias, 56 fa-
bricas de sombreros, 463 sastrerias, 157 cigarrerias y 280 otras industrias.**?
En las créonicas de los viajeros podemos observar el interés por imaginar
que las ciudades principales tenian una cercania con Paris y que estaban a
la par con las ciudades mas modernas del mundo.** Estos suefios se vieron
expresados en las paginas de El Cojo Ilustrado desde su fundaciéon en 1892
al patrocinar o ensalzar la incorporaciéon del capital privado, como fue el
Pasaje Linares, propiedad de Juan Esteba Linares, que se encontraba a una
cuadra de la Plaza Bolivar de Caracas y al frente de la plaza del mercado de
San Jacinto. (Fig. 47) Sobre el edificio se sefiala:

. nuestro capitalista [Juan E. Linares] emprendi6 y realiz6 la obra de un
Pasaje al estilo europeo que se halla hoy ocupando el emplazamiento de
unos caserones que habia antes, y los que @ mas de su apariencia aficja y
sucia impedian el facil trafico en calle que mas lo necesitaba, por ser de gran

333. Sullivan, Despotismo, 2013, p. 56.

334. En las crénicas de viajeros se encuentran desde exaltados hasta los que vieron los rasgos de pedan-
teria de los caraquenos. Entre los primeros, encontramos al estadounidense Richard Harding Davis,
quien llamé a Caracas la “Paris de Sudamérica” en 1896. Davis, “Paris”, Three Gringos, 1896, pp. 221-
282. William Eleroy Curtis, la consider6 “la Paris de un solo piso”. Curtis, Venezuela, 2000, p. 183. Entre
los segundos tenemos a la francesa Jenny de Tellenay, quien vivié en la ciudad entre 1878 y 1881, y en
sus recuerdos dice: “Mientras charlabamos en casa de nuestro huésped con algunos habitantes del pais,
tuvimos la oportunidad de constatar hasta qué punto les gusta los elogios y son sensibles a la critica, atin
mas benévola. Se prodigan entre si el incienso con las dosis mas fuertes. Sus periédicos mas autorizados
no mencionan nunca la poblacién de Caracas sin calificarla de ‘civilizada’, de ‘refinada’ o algin otro
adjetivo muy sonoro. Su tono es tal que pasarian en Europa, a pesar de su seriedad, por hojas satiricas
untadas de miel. Se comprende pues, cuan dificil es, para cualquiera persona que haya residido entre los
venezolanos y se haya creado relaciones de amistad, el no herir los sentimientos al indicar aqui y alla en
este concierto de alabanzas algunas falsas notas. - ;CGémo encuentra Ud. a Caracas? —decian unos—
¢No se parece a Paris? - ;Tienen Uds. en Europa —preguntaban otros— parques tan bonitos como la
plaza Bolivar? Casi habia miedo de contradecirles.”. Tallenay, Recuerdos, 1989, pp. 84-85.
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movimiento comercial. Hoy, en cambio, tenemos una avenida que es ador-

no real y efectivo, y mayor capacidad de circulacion. [...] Caracas debe,

pues, al sefior Linares una obra de indiscutible mérito y conveniencia ...%%

1

T =
]

ENTRADA AL PASAJE LINARES (Vista Sca)

Fig. 47. An6nimo, Entrada al Pasaje Linares, £l Cojo llustrado, n° 1, 1° de enero de 1892.

335. “Nuestros grabados. Hospital Linares — Pasaje Linares”, £l Cojo Ilustrado, ano I, n° 1, Caracas, 1°
de enero de 1892, p. 2.
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Este afan cosmopolita, tanto en el discurso escrito como en el visual, res-
pondi6 a los intereses comerciales de la propia revista, ya que en muchas
oportunidades se trataba de una estrategia del mismo Herrera Irigoyen con
la intencién de mantener o aumentar el nimero de suscriptores y anuncian-
tes. Gast siempre los mismos propietarios de los comercios, hoteles y fabricas
enviaban a £/ Cojo Ilustrado las vistas de sus edificios o establecimientos con
la finalidad de que fuesen promocionados o publicitados. Estas estrategias
se observaron entre 1893 y 1895 en las que aparecieron algunas vistas de
edificios en los cuales se exhibian la moderna arquitectura de sus fachadas
o, en el caso del interior del establecimiento se exaltaban la abundancia de
mercancias importadas, con la finalidad de que en el afio inmediato o los
venideros éstos fueran potenciales anunciantes en las paginas de publicidad
de El Cojo Ilustrado. Esto se puede ver en algunas imagenes y anuncios de
establecimientos como Casa Francesa, Chocolate “La India™, el Hotel Kintd, el
Gran Hotel, entre otros, los cuales para los afos siguientes ya formaban parte
de la cartera de comercios publicitados por la revista.

También se promocionaban algunos comercios y haciendas. En muchas
oportunidades solamente se hacia a través de una pequefia mencioén en la
seccion “Nuestros Grabados” del nimero donde se expusieran las imagenes
respectivas, explicando las virtudes y ventajas de los productos ofertados en
dicho establecimiento, fabrica o hacienda. Generalmente las fotografias era
enviadas por los propietarios a los editores de E! Cojo Llustrado; 1o cual, por
un lado, era de suma importancia para que la revista mostrara las imagenes
de los comercios, fabricas y haciendas del pais y, por el otro, para que el co-
merciante, hacendado o patron, a través de la promocion de sus productos
ante futuros consumidores u otros comerciantes particulares.

En el caso de las fabricas se exhibieron alrededor de 17 empresas que iban
desde panaderias, pasando por fabricas de fosforos y escobas, asi como de
compailias cerveceras, entre las vistas casi siempre se observaban las facha-
das y las instalaciones. En muchas oportunidades al momento de publici-
tarlas eran consideradas bajo los adjetivos que pretendian demostrar que
poseian algiin rasgo comun con las que funcionaban en Europa o Estados
Unidos, bien fuera por sus instalaciones o por la voluntad de su propietario.
Tal es el caso de las imagenes de una cerveceria ubicada en Puerto Cabello,
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en la que se elogi6 la empresa, ademas de contribuir con el ornato de la
ciudad, con las siguientes palabras: “La cerveceria de Puerto Cabello esta
montada & la altura de las mejores de su clase”.?*® Otra empresa que gozo el
privilegio de ser exhibida en la revista fue la empresa de zapatos de Bocardo
y compania, fundada en 1860, %7 de la cual se publicaron ocho imagenes,
en las que casi todas muestran los tratamientos modernos a los zapatos de
cuero. En el tratamiento publicitario, los editores de la revista resaltan:

Ala firma de Boccardo & Ca. pertenecen los siguientes establecimientos:
Caracas.— Fabrica de calzado, alpargatas y articulos de talabarteria.-Venta de
materiales y detal de zapateria y talabarteria.

La Guaira.— Fabrica de calzado y alpargatas y detal de calzado y talabarteria.
Ciudad Bolivar.— Mayor y detal de todos estos articulos.

Paris.— Casa de Comision.

La casa de Caracas ha sido premiada en las exposiciones de Filadelfia
(1876); Paris (1878); Buenos Aires (1882); Caracas (1883); Nueva Orleans
(1885-1886); y Chicago (1893).3%

A partir de 1903, seguramente influenciado por el nacionalismo exacer-
bado del gobierno de Cipriano Castro (1899-1908), se crea una modesta
seccién de imagenes bajo el nombre “Industria nacional” e “Industrias Na-
cionales”, la cual para esos anos exhibira especialmente los establecimientos
y fabricas dedicados al ramo agroindustrial, como es el caso de la Panaderia
Ramelia ubicada en Caracas;** la fabrica Maiz-Oriza de los hermanos Con-
de, una de los anunciantes en las paginas de publicidad de la revista para
esos anos;** la Empresa de carnes congeladas de Puerto Cabello, la cual envia

336. “Nuestros grabado. Cerveceria de Puerto Cabello”, El Cojo Ilustrado, aiio VI, n° 123, Caracas, 1°
de febrero de 1897, p. 148.

337. El Cojo Ilustrado, afio VI, n® 142, Caracas, 15 de noviembre de 1897, pp. 857-839 vy, El Cojo Ilustrado,
ano VII, n° 146, Caracas, 15 de enero de 1898, p. 93.

338. “Nuestros grabado. Zapateria Boccardo”, El Cojo Ilustrado, afio VII, n® 146, Caracas, 15 de enero
de 1898, p. 93.

339. “Nuestros grabado. Panaderia Ramelia”, £/ Cojo llustrado, anio XII, n° 273, Caracas, 1° de mayo de
1903, p. 288. Imagenes de los nuevos talleres y hornos de las galleticas y dulces ubicados en la esquina
de Gradillas. “Industria nacional: Panaderia Ramelia”, El Cojo llustrado, afio XVI, n° 379, Caracas, 1°
de octubre de 1907, pp. 592-593.

340. “Nuestros grabados. Talleres de la fabrica ‘Maiz-Oriza”, El Cojo Ilustrado, afio XII, n® 275, Caracas,
1° de junio de 1903, p. 349.
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sus productos a Inglaterra,**' y los Chocolates “El Indio”*** se reprodujeron
vistas exhibiendo a los trabajadores, las maquinarias modernas que funcio-
naban con energia eléctrica y la cuidadosa higiene con que realizaban sus
productos.

Es importante hacer mencién de las vistas de los mercados y los matade-
ros. Al igual que en otras ciudades europeas e hispanoamericanas los mer-
cados respondieron al reordenamiento urbanistico de las ciudades, ya que
fueron los espacios destinados para la comercializacion de los alimentos que
en tiempos anteriores se desarrollaba en las plazas principales de las ciuda-
des.* Entre 1892 y 1898 estos espacios se concibieron dentro de la revista
pertenecientes al mercado interno tradicional del pais en los que se ejercia
una actividad comercial. Si bien las primeras reconstrucciones de los mer-
cados venezolanos se realizaron en el gobierno de Joaquin Crespo, en mu-
chas oportunidades también era importante mostrar las nuevas edificaciones
construidas por arquitectos venezolanos, tal como se puede apreciar en las
vistas de los mercados de Maracaibo, Barquisimeto y Caracas, en el que se
dan muestras de esta importante arquitectura moderna, considerado como
“uno de los edificios modernos ligeros”*** construido en la capital del pais.

341. “Nuestros grabados. Puerto Cabello: Edificio de la Empresa de la Empresa de carnes congeladas”,
El Cojo Tlustrado, ano XIX, n® 449, Caracas, 1° de septiembre de 1910, p. 507.

342. “Industrias nacionales. 1° La Gran Fabrica de Chocolates “EL INDIO” — Caracas— 2° La contadu-
ria de la Fabrica (al frente su propietario sefior Don José Hermann), £l Cojo llustrado, ano XXI, n® 485,
Caracas, 1° de marzo de 1912, p. 152.

343. A propésito de la sustituciéon de las plazas por mercados, una interesante vista que se reproduce
en El Cojo Ilustrado, en su entrega del 1° de abril de 1892, se puede observar como atn para 1892 se
evidencia la comercializacién de los alimentos en las cercanias de la Plaza Bolivar. Entre las alabanzas al
comercio, dice que en las puertas del mercado “Antes no se encontraban en él sino articulos de absoluta
necesidad para la vida, como las carnes y manjares de ventorrillos, y ya hoy vamos alla 4 comprar flores
y frutas de toda suerte y mas que eso”. Pero por otra parte, como problema de salubridad, dice: “Falta
atn 4 nuestro mercado el aseo que es de requerirse en establecimientos como ese, y una que otra mejora
esencial que algiin dia ha de venir”. “Nuestros grabado. Mercado de Caracas”, El Cojo Ilustrado, ano 1, n°
7, Caracas, 1° de abril de 1892, p. 103. Por otra parte como afioranza a las plazas utilizadas como mer-
cados populares, podriamos citar: Nicanor Bolet Peraza, “Cuadros caraquenios”, £ Cojo Llustrado, ano 11,
n° 39, 15 de septiembre de 1893, pp. 343-346. Acerca de la eliminaci6én de estos espacios urbanos, los
editores de la revista, entre afioranza y la espera de los cambios modernos, desean que dicho espacio:
“Duerma en paz”. “Nuestros Grabados. Antiguo Mercado de Caracas”, El Cojo llustrado, ano 11, n® 39,
15 de septiembre de 1893, p. 342.

344. “Nuestros grabados. Mercado de San Pablo”, El Cojo Ilustrado, afo II, n° 39, Caracas, 1° de agosto
de 1893, p. 280.
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Algunos mercados publicos del interior del pais se reprodujeron, junto a
otras vistas, con la intencion de explicar el avasallante mercado local e inter-
nacional de las regiones que habia comenzado a manifestarse debido a su
progreso material. Tal es el caso de las imagenes de los mercados de Barce-
lona** y Ciudad Bolivar en 1894, los cuales aparecieron acompaiiando de
vistas de las principales plazas y calles de ambas ciudades, reorganizadas y
modernizadas. Destaca el caso de Ciudad Bolivar: “Ciudad archimillonaria
por su comercio, por la agitacion casi europea con que el trabajador fecun-
da su fortuna, puede ejercer, sin quebrantos y sin ayuda, la funciéon mas
grata del ciudadano: la del embellecimiento del lugar”.**® Del mismo modo,
los mercados también sirvieron para explicar la pujanza econémica de la
region durante un momento determinado, como es el caso del mercado de

Meérida (estado Mérida), el cual quedd devastado después del terremoto de
abril de 1894.%

Otro de los edificios municipales que generaron importancia para la revista
fueron los mataderos de ganado vacuno, especialmente el de Caracas. La
modificacién y construcciéon de estos nuevos espacios de salubridad estan
concatenados con las politicas de urbanismo de la ciudad moderna. Nue-
vamente en la revista se present6 lo viejo y lo nuevo. Para finales de 1893,
en la revista aparece uno de los espacios destinados al patio de sacrificio de
las reses, del cual apenas aparece un pequenio edificio.** Tres afios después
se publicaron los planos del nuevo matadero central de Caracas propuesto
por el Ministerio de Obras Pablicas.**? Y, finalmente, dos afios mas tarde, en
1898 se reproducen las vistas del nuevo matadero de la ciudad de Caracas,
que segun los editores: “Esta obra es la primera de su género en Venezuela,
tanto por su moderna arquitectura, como por sus instalaciones mecanicas

345. “Nuestros grabados. Estado Bermtdez—Barcelona. Puente Bolivar. Mercado Pablico”, El Cojo Ilus-
trado, afio III, n® 71, Caracas, 1° de diciembre de 1893, p. 503.

346. “Nuestros grabados. Ciudad Bolivar: Catedral y Plaza Bolivar— Plaza del Mercado-Calle Comer-
cio”, El Cojo Ilustrado, ano 111, n° 63, Caracas, 1° de agosto de 1894, p. 301.

347. “Francisco de P. Alamo. Terremoto en la Cordillera”, El Cojo Ilustrado, ano 111, n° 59, Caracas, 1°
de junio de 1894, pp. 215-216.

348. “Nuestros grabados. Vistas de Caracas”, El Cojo llustrado, ano 11, n° 47, Caracas, 1° de diciembre
de 1893, p. 438.

349. “Nuestros grabados. Matadero”, El Cojo llustrado, aiio V, n° 119, Caracas, 1° de diciembre de 1896,
p- 908.
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y demas condiciones que la igualan a los establecimientos de esta especie
adoptados en las grandes ciudades de Europa.®”

Asi como en el pasado la atencion de los litografos ilustrados se centré en los
edificios pablicos de mayor importancia con la finalidad de dar cuenta de
los nuevos logros de los gobiernos liberales “pacificadores”, en El Cojo Llus-
trado también se mantuvo la misma tradiciéon de exhibir las vistas a los edi-
ficios politicos mas importantes del pais. Aquellas palabras de “domar los
vicios de diverso linaje” que se habia advertido en el “Prospecto” inaugural
de la revista, se evidenciaban en la demostracion del control que podia ejer-
cer el Estado sobre los designios de Venezuela. Ya no se trataba, segun los
ilustrados de la tltima década decimononica, de un pais fragmentado en los
cacicazgos locales y regionales, sino de un pais que se fortalecia en el control
total de los designios del Orden y Progreso.™'

En su mayoria se reproducen imagenes del Palacio Federal y la Gasa Ama-
rilla (residencia presidencial). Las vistas mas importantes en el afio funda-
cional de la revista hicieron referencia al Palacio Federal. Durante ese afio,
dos vistas se reproducen en las paginas internas de la publicacion, tal es el
caso del grabado de la mano de Herrera Irigoyen, el cual es considerado:
“es bello, aun siendo nuestro, y su emplazamiento esta en la zona que no
carece de semejanza con algunos puntos de los paises civilizados, y casi nos
da [sic.] a veces la impresion de hallarnos en un lugar europeo, rodeado
de casos bellos y de cosas grandes”.*? Igualmente se reprodujo la vista del
fondo del Palacio Federal, inserto en el circuito de la ciudad guzmancista.?

350. “Nuestros grabados. Matadero”, El Cojo llustrado, anio VII, n° 152, Caracas, 15 de abril de 1898, p. 317.
351. En un articulo publicado el 1° de junio de 1892, bajo el seudénimo Hércules, explica la vieja cul-
tura politica del pais: “Todo daba la espalda entonces al progreso. El gobierno era refractario: llenas de
oro las arcas nacionales, no se atrevia 4 decretar ni siquiera la erecciéon de una fachada, so pretexto de
que el gasto no constaba en el presupuesto. Aquello del presupuesto era una majaderia. ¢Por qué no dis-
poner de lo que pertenece 4 todo gobierno? Los ciudadanos eran refractarios: todos se cosian a la letra
de la ley, no con simples bastas, sino con pespunte fino, y no habia quien los hiciera salir de sus casillas,
en las cuales se encerraban so pretexto de que la ley debe respetarse. Aquello de la ley era el colmo de
lo estapido. Qué ciudadanos tan brutos!”. Hércules, “Lo que va de ayer a hoy”, “El Cojo Ilustrado, aiio I,
n? 11, Caracas, 1° de junio de 1892, p. 173.

352. “Nuestros grabados. Palacio Federal”, £/ Cojo Ilustrado, atio I, n° 9, Caracas, 1° de mayo de 1892,
p- 130.

353. Solamente sera en la entrega del 1° de septiembre de 1902, cuando nuevamente se reproduciran dos
vistas del Palacio Federal de Caracas, en los que se observan las nuevas transformaciones de la ciudad.
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En la politica de mostrar la ciudad guzmancista, al igual que lo hicieron las
litografias de Bolet, se reprodujeron algunas imagenes de la Plaza Bolivar,
del Edificio de la Oficina de Correos y del Cuartel de la Policia en la ciudad
de Caracas, tal como se puede ver en la entrega del 1° de abril de 1894. La
politica de las vistas de las ciudades del progreso, con sus edificios modernos
y su aspecto europeo se observa en diversas entregas a lo largo de la existen-
cia de El Cojo llustrado. Ciudades como Maracaibo, Ciudad Bolivar, Barqui-
simeto, entre otras, aparecieron en las paginas de la publicacion mostrando
su progreso material con la finalidad de mostrar su progreso.

Pero generalmente la inclusion de las vistas de estas ciudades no correspon-
dia propiamente a los editores ni a los fotégrafos contratados por la revista.
En muchas ocasiones se traté de donaciones por parte de ciudadanos de las
diferentes ciudades del interior del pais que intentaban mostrar el progreso
de sus lugares. Asi, se dio a conocer a los capitalinos los progresos de dichas
ciudades, aunque el ptblico lector caraqueto de la revista considerara que
el progreso urbanistico solamente se expresaba en su ciudad de techos rojos,
marcando la relaciéon de la ciudad-capital-centro del pais versus las otras
ciudades-interiores, es decir, centro-periferia. A propoésito de esta relacion
imaginaria del progreso cosmopolita, en relaciéon a unas vistas a la ciudad
de Maracaibo, los editores advierten: “Por supuesto que ha de decirse que
son las mas preciosas de la ciudad de Mara; y el ptblico convendra en ello

6 no segtn le plazca”.**

Ademas de los edificios publicos como el palacio Municipal, la casa de go-
bierno y la Plaza Bolivar o las calles principales de comercio, otro de los
intereses de la revista fue mostrar los nuevos edificios que se construyeron
en las ciudades para garantizar el orden publico. Asi, se reprodujeron las
nuevas edificaciones de las carceles y cuarteles que se culminaron en la l-
tima década del siglo XIX, como es el caso de la Cdrcel de Barquisimeto, el
Cuartel de San Carlos y la Cdreel de Maracaibo. En el caso del penal ubicado
en Barquisimeto y Maracaibo, se destaca que: “Ambas obras, honran a los
gobiernos de Lara y del Zulla, porque al realizarlas inician en Venezuela las

354. “Nuestros grabados. Vistas de Maracaibo”, El Cojo Ilustrado, afio I, n° 15, Caracas, 1° de agosto de
1892, p. 232.
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necesarias reformas que tanto tiempo hace viene reclamando la civilizacién

en nuestros establecimientos penales”.**

Para 1901, los editores de £l Cojo llustrado mostraron a sus suscriptores los
logros de la centuria pasada. La entrega sirve para sellar las manifestaciones
de progreso alcanzados en las Gltimas décadas. Asi lo anuncian en las pagi-
nas iniciales de Jacinto Lopez, mientras se abre la entrega con una alegoria
femenina que le canta al siglo XX:

El progreso no se ha parado nunca. El mismo pavor de la Edad Media,
aquella inaudita invasion de tinieblas que llen6 el mundo como un desplaza-
miento de la ignorancia, no podia detenerlo. Su actividad fue necesariamen-
te mas escasa, menos prodiga, pero existia y trabajaba y producia y minaba,
hasta aquella alba gloriosa, aquella adorable y bendecible aurora del siglo
XVI que alumbré el renacimiento de la humanidad 4 la vida de la razén, de
la belleza, del progreso y de la civilizacion.**®

Las imagenes repiten lo que durante diez afos la revista habia considerado
como las obras de mayor envergadura en las principales ciudades del pais
sin despreciar, en las 15 paginas de la entrega, otras reproducciones de las
transformaciones que dejaba el viejo siglo en Hispanoamérica y el mundo
entero, con la intencién de acercar al pais a aquellos. Como prueba feha-
ciente del siglo XX, en palabras de Lopez se muestran los suenos venideros:

Nuestros votos son porque el siglo XX sea el siglo de los Gobiernos sabios y
honorables, el siglo de la paz, del trabajo, de la civilizaciéon en América La-
tina. Que en las postrimerias del siglo XX, las futuras generaciones pueden
cantar la glorificaciéon de nuestro Gontinente por el triunfo consolidado de
la libertad, de la justicia, del patriotismo, del americanismo; por el floreci-
miento del trabajo en la agricultura, el comercio, las industrias, la decupli-
cacion de las riquezas naturales. Que Venezuela y sus hermanas por la raza
y por la historia, llegue 4 ser un vasto hogar del progreso, y a presentarse un

355. “Nuestros grabados. Barquisimeto”, £/ Cojo Ilustrado, ano VI, n° 130, Caracas, 15 de mayo de 1897,
p. 418.

356. Jacinto Lopez, “Nuevo siglo”, El Cojo Ilustrado, ano X, n® 217, Caracas, 1° de enero de 1901, p. 2.



dia ante el mundo como la tierra prometida de la civilizacién del porvenir,
del verdadero nuevo mundo del espiritu humano.*’

La solvencia del siglo senalaba un camino por delante a los “modernos”,
del cual no tenian temor, ya que pensaban que se trataba del progreso im-
parable, con la convicciéon de que algn dia terminarian siendo similares a
aquellos paises “civilizados”, tal como lo anhel6 Jacinto Lopez.

Exhibir los suefios decimondnicos de la élite:
la modermidad 1lustrada del pais

El decoro y la urbanidad, ambos elementos profundamente identitarios con
el ideal decimonénico de la civilidad republicana®® y entrelazados con la
idea de progreso, fueron de suma importancia para £l Cojo lustrado tanto
en el discurso escrito como en el visual. En sus portadas y paginas interio-
res se presentaron poetas, historiadores, politicos, escritores, cientificos y
filantropos que representaban a la élite ilustrada nacional como muestra del
progreso que se habia obtenido durante esos anos.”” Pero mas alld de las
personalidades mencionadas durante toda la existencia de la revista, otro
elemento modernizador fue el de mostrar los logros dispersos en el territo-
rio, vinculado al quehacer intelectual, filantropico y cientifico del pais; tal
como se habia aclarado en el “Prospecto” de la revista en 1892:

EL Cojo ILusTRADO declara con sinceridad que no le guia en lo mas minimo
el movil de inmoderada especulacion, sino es el bien encaminado entusias-
mo de quien sabiendo amar a su patria trabaja sin tregua por enaltecerla y
contribuye con sus fuerzas 4 su progreso y bienestar.*®

357. Ibidem, p. 11.

358. Sobre la construccién del ciudadano ideal a mediados del siglo XIX venezolano, a través de la
publicacién en 1855 del Compendio del Manual de urbanidad y buenas maneras de Manuel Antonio Carrenio
y su valor cultural en la sociedad venezolana como vulgata de la civilidad liberal; ver: Dorta y Méndez,
“Busca”, Investigaciones, 2004, pp. 9-24.

359. Una parte parcial de la exhibicién de los intelectuales del pais se puede observar en la grafica 6
sobre las portadas nacionales.

360. “Prospecto”, El Cojo Ilustrado, ano I, n° 1, Caracas, 1° de enero de 1892, p. 2.
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A la par del progreso material del pais, se reprodujo un importante na-
mero de vistas de instalaciones sanitarias, culturales y educativas del pais.
(ver Grafica 5) Hospitales, casas de hospicios y orfelinatos fueron de suma
importancia. En buena medida la acumulacion originaria que experimentd
Venezuela durante las tres ultimas décadas, gracias a la rentabilidad de las
exportaciones de productos agropecuarios y a la presencia de las compaiiias
extranjeras en el territorio, permitié la construcciéon de obras publicas, insti-
tuciones médicas y educativas en el pais, y de cuyas vistas Herrera Irigoyen
hizo uso.

Numeros de entregas

-

iINII‘Iu\ 1l

1892 1893 1894 1895 1896 1897 1898 1899 1900 1901 1902 1903 1904 1905 1906 1907 1908 1909 1910 1911 1912 1913 1914 1915

® |nstituciones médicas ® |nstituciones educativas = nstituciones filantrépicas

“Teatros ® Bibliotecas Bellas Artes

Grafica 5. Instituciones médicas, filantrépicas, educativas, culturales y artisticas venezolanas
que aparecieron en £/ Cojo Ilustrado entre 1892-1915



La filantropia nacional

Durante los seis primeros afios de circulacion de la revista se reprodujeron
mayoritariamente hospitales, hospicios para pobres y orfanatos que se en-
contraban en la ciudad de Caracas. Principalmente todos ellos fueron con-
siderados por los editores de la revista como parte de la labor filantrépica
que la élite caraquena, *' comprendida por los representantes de la ciencia
médica o de comerciantes que habian manifestado su “amor al préjimo”,
hacia los pobres. Solo es hasta 1896 cuando se incorporan algunas vistas a
hospitales en el interior del pais, con la finalidad de mostrar que los avances
de la filantropia, expresada en dichas instituciones médicas, habia logrado
desplegarse en algunas ciudades y caserios. Asi, se reprodujeron los hospita-
les de Valencia, Guanare, el manicomio de Maracaibo y el hospital de San
Fernando de Apure.

De esta forma en la revista se exhibieron imagenes tanto del primer hospital
de la capital, el Hospital Vargas (inaugurado el 1° de enero de 1891), como
de los asilos, clinicas y casas para pobres, existente o inauguradas en esos
anos, con la finalidad de asentar lo que algunos llamaban el “progreso de
las sociedades”, como aquella fuerza que pretende ganarle la batalla a la

“rusticidad” de la barbarie con “la civilizacién a raudales”.?%?

Solamente entre 1892 y 1896 se publicaron en 10 entregas de £/ Cojo Llus-
trado iméagenes relacionadas de edificios médicos y casas asistenciales y en 6
entregas aparecieron los logros filantrépicos de algunos miembros de la alta
sociedad urbana. Por citar algunos ejemplos de dicha labor humanitaria de
la élite local, sobre las instalaciones del Hospital Linares, propiedad de Juan
E. Linares, dice:

El sefior Juan E. Linares, comerciante acaudalado de Caracas, rico por su
trabajo ¢ inteligencia, tiene sangre y nervios progresistas y generosos. Prac-
tica la caridad en grande [sic.] escala, y contra el codigo en usanza entre los
reyes del dinero, regala con impavidez digna de todo aplauso ochenta 6 cien

361. El Cojo lustrado, ano 111, n° 61, Caracas, 1° de julio de 1894, portada.
362. Primer libro de Literatura, Ciencia y Bellas artes, 1895, p. A-B.
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mil pesos para que el Dr. Aveledo se dé el gusto de gastar paciencia y fuerzas

fabricando un hospital para nifios pobres.*®

Palabras similares se pueden visualizar en la fotografia de la Clinica de nifios
pobres de Caracas, en la que se centra a los filantropos que habian decidido
emprender dicha empresa, el Dr. José M. de los Rios y Francisco Risquez,
y sobre la cual advierte la revista, que “Hoy publicamos una escena que

siempre serd bella para los que sienten amor al préjimo”.***

Los centros del saber: colectividades y género

Otro de los aspectos de la modernidad del pais en la revista fue la reproduc-
cién de fachadas e interiores de las instituciones educativas.”En muchas
oportunidades los editores hicieron mencién a las ya existentes en el pais,
aunque en otros casos se enfocaron en algunas nuevas. Ya en 1893 aparecie-
ron vistas de los colegios de sefioritas, como el Colegio de Nuestra sefiora de Lour-
des de Valencia, el Colegio de mifias de Maracaibo y el Colegio San José de Tarbes de
Caracas; y, también los colegios para ambos sexos, como el Colegio Alemdn y el
Colegio Salesiano de Caracas. Una las razones por las que recurrentemente se
mostraban estas instituciones era para promocionar dichas instituciones, con
la finalidad de que las élites locales inscribieran a sus hijos. (Fig. 48)

En 1895 se muestra quizas la mayor reproduccién de las imagenes de los
cursos académicos ubicados en los diversos espacios de la Universidad Cen-
tral, como lo fueron las plazas Cajigal, Vargas y Bolivar, los corredores y
el patio sur, como muestra de la ilustracion moderna que se estaba desa-
rrollando en el pais para ese afio.”® Similar a estas vistas, en 1899 se re-
produjo una imagen del curso del sexto afio de estudiantes de derecho de
la Universidad Central de Caracas. Sobre su “noble anhelo de perfecciéon

363. “Nuestros grabados. Hospital Linares — Pasaje Linares”, £l Cojo Ilustrado, ano I, n° 1, Caracas, 1°
de enero de 1892, p. 2.

364. “Nuestros grabados. Clinica de ninos pobres”, El Cojo Ilustrado, ano I, n° 17, Caracas, 1° de sep-
tiembre de 1892, p. 276.

365. Entre 1893 y 1915 se reprodujeron alrededor de 10 colegios privados en diversas entregas.

366. “Nuestros grabados. Para ‘manana’”, El Cojo Ilustrado, ano III, n° 57, Caracas, 1° de mayo de 1894,
p- 162.
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y progreso”, suscriben los editores: “Juzgamos oportuno anotar con placer
que la ensefianza pierde el caracter abstracto y rutinario que tuvo hasta
hace poco, y se humaniza, si se nos permite la frase, poseida de su grande

y civilizadora misién.”,**” acentuando la empresa civilizatoria de los nuevos

intelectuales del pais.

Visrd net rarie peiecrrat bes Cotsess o Nrna Sxa. o% Lovaons— Valencs [ Veneeorda )

Sara of Lavapos pei Covsum bl Ntaa Sea o Lovenes— Valencm | Venessls |

Fig. 48. An6nimo, Colegio de Ntra. Sra. De Lourdes — Valencia (Venezuela),
El Cojo Llustrado, n° 40, 15 de agosto de 1893.

367. “Nuestros grabados. Grupo de profesores estudiantes del 6° aiio de Derecho”, El Cojo Ilustrado, anio
VIII, n° 185, Caracas, 1° de septiembre de 1899, p. 586.
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Como parte del cambio de sensibilidad que estaba viviendo el pais, los edito-
res de la revista comenzaron a reproducir imagenes de las mujeres que poco
a poco habian comenzado a reconocerse dentro de la comunidad del saber
venezolano, a través de su interés por las bellas artes, los estudios superiores
y lalectura. Se trataba de la primera vez que una revista ilustrada reproducia
imagenes de las féminas vinculandose a dichas actividades. Ya no se trataba
de la pose de las sefioritas de la alta sociedad ante la cimara oscura entre
jardines, salones o estudios fotograficos, sino que comenzaban a presentar
en sus actividades académicas, como sefial la transformacion del habitus, en
términos bourdianos, de la mujer del entresiglo XIX y XX venezolano. La
intelectualidad femenina comenz6 a quedar al descubierto. Comenzaron a
participar mas en el talento dramatargico nacional, especialmente en los
teatros caraquefios, al igual, que en el Instituto de Bellas Artes. (Fig. 49 y 50)

Fig. 49. Anénimo, Teatro Municipal, Antonia Arévalo, Primera actriz de la Compania
Dramatica “Francisco Fuentes”, estrenada con brillante éxito el 26 de agosto,

El Cojo Ilustrado, n°® 425, 1° de septiembre de 1909.

Fig. 50. Anénimo, Instituto Nacional de Bellas Artes: Una clase de canto,

El Cojo Ilustrado, n® 425, 1° de septiembre de 1909.
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Duwversiones modernas: de los bafios de may,
deportes, hapismo y esparcimientos urbanos

Los entretenimientos y los deportes de la élite nacional fueron de suma im-
portancia para £/ Cojo Ilustrado. Articulos, noticias e imagenes impregnaron
las paginas de la revista con la finalidad de que la élite se mostrara y; a la vez
que permitiera concretar la lista de suscriptores. Si bien a la revista llega-
ban noticias y consejos de moda de los paises civilizados, Europa y Estados
Unidos, también se recrearon en sus paginas las diversiones de las que los
citadinos fueron testigo durante casi tres décadas.

Es necesario aclarar que dichas diversiones aparecen con bastante apogeo
en Il Cojo Hustrado en dos periodos, el primero de 1892 a 1898, lo que podria
considerarse como el periodo final del liberalismo amarillo y, sobre todo,
del gobierno de Joaquin Crespo y, el segundo periodo que abarca de 1908 a
1914, es decir, los afios en que ya los andinos habian conquistado la firmeza
politica desde Miraflores. Evidenciando que en ambos periodos se observa-
ron claramente dos factores que determinaron las diversiones nacionales:
por un lado, la estabilidad politica y social, alejada de las montoneras y
revueltas de los caudillos regionales, y por el otro, el progreso econémico
de nacionales y extranjeros, expresado y conquistado en tiempos de paz.*®

Dos tipos de entretenimientos se retratan en £/ Cojo Ilustrado, los primeros
son los tradicionales, que provienen de la herencia hispana, como es el es
caso de los espacios de juego de envite y azar, el casino y ** el carnaval.’””

368. Los deportes y diversiones que vivieron algunos paises hispanoamericanos se pueden observar en
las tres ultimas décadas del siglo XIX, especialmente con la presencia de los extranjeros y la consoli-
dacion de algunos clubes deportivos o recreativos. Romero, Latinoamérica, 2001, pp. 247-318. El caso
mexicano con la presencia de capitales extranjeros, especialmente ingleses y estadounidenses, se comen-
zaron a asimilar por la poblacién nacional algunas diversiones y deportes de aquellos extranjeros; al
igual como ocurrié en la sociedad venezolana. Sobre las diversiones y deportes a finales del siglo XIX y
comienzos del XX mexicano, ver: Beezley, “Estilo”, 1983, pp. 265-284.

369. Aunque no aparecen imagenes de casinos en £/ Cojo llustrado, hacemos la mencién a las litografias
de Ramoén Bolet en su periodo mas institucional.

370. Durante los casi 23 afios de circulacién de la revista siempre se incluyé el carnaval en sus entregas,
especialmente el carnaval que transitaba por el centro de Caracas. Es necesario recalcar que se trataba
del carnaval de las ¢élites citadinas, ya que para los editores de £l Cojo Ilustrado las intenciones era mostrar
los atuendos modernos que usaban los miembros de la élite durante esos dos dias de asucto.
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Ya con las experiencias mas independientes, aunque aun provenientes de la
primera mitad del siglo XIX, se encontraban los bafios de mar en la loca-
lidad de Macuto (La Guaira), los cuales eran uno de los lugares predilectos
para temperar frente al Mar Caribe. Sin embargo, para finales del siglo
XIX, se observa el vetusto edificio de los Bafios de Macuto, lo que puede sinte-
tizar que era uno de los establecimientos mas tradicionales a los que acudia
la élite caraquena.””! Por otra parte, se publican los entretenimientos fora-
neos que fueron muy bien aceptados por los caraquetios. Con el desarrollo
de nuevos espacios urbanos, plazas y mercados, en la ciudad comenzaron a
aparecer establecimientos que ofrecieron a los sectores urbanos las usanzas

de una vida similar a la cotidianidad de Paris.?”

En materia de deportes, tras la incorporacion de las nuevas practicas cul-
turales de los extranjeros europeos y estadounidenses que habitaban en el
pais,’™ se observo una mayor incorporaciéon de aquellos tanto en la revista
como en la vida cotidiana urbana durante los tltimos afios del siglo XIX y
comienzos del siglo XX. Los deportes foraneos tuvieron una carga seman-
tica en los modernos caraquenos, ya que los hacian pensar que se involu-
craban cada vez mas con las modas deportivas de los paises civilizados. Asi,
en las paginas de la revista se incorporaron no solamente noticias de dichos
juegos sino que se reprodujeron imagenes importantes que sintetizaban el
caracter moderno de las nuevas practicas deportivas. A esta incorporacion,

371. “Banos de Mar de Macuto”, El Cojo Ilustrado, ano I, n° 6, Caracas, 15 de marzo de 1892, p. 91.
372. En algunas novelas venezolanas de fines de siglo XIX y principios del XIX, como Todo un pueblo
de Miguel Eduardo Pardo (1899), fdolos Rotos de Manuel Diaz Rodriguez (1901) ¢ [figenia de Teresa de
la Parra (1924) se cuestionaba la copia local de una civilizacién afrancesada, cuestionamiento que se
acentud y amarga en La casa de los Abila de José Rafacl Pocaterra (1940) donde el esnobismo vacuo de la
sociedad caraquena era puesto en ridiculo ante los valores vernaculos. Ello conlleva un reconocimiento
de Caracas como realidad urbana modesta pero propia, diferente de Paris, reconocimiento que se siente
en algunos personajes de £/ hombre de hierro de Rufino Blanco Fombona (1906).

373. A pesar de que Venezuela en el siglo XIX no recibié una importante migracién de europeos y
estadounidenses, como Argentina, Brasil y Cuba, podria decirse que para 1891 habian 29.462 extran-
jeros en el pais; de los cuales 201 provenian de Estados Unidos y 29.261 de Alemania, Espafia, Francia,
Holanda, Inglaterra e Italia. Del mismo modo, para el censo de 1894 se estimé esta poblacién en los
30.359 habitantes, de los cuales solo 232 eran estadounidenses. Ya para 1920 esta poblacion descendié
a unos 28.620 habitantes. Sin embargo, aunque no existen datos detallados de dichos habitantes, se
considera que la tasa de inmigrantes norteamericanos posiblemente aumenté debido al surgimiento de
la industria petrolera. Ya para el proximo censo nacional, en 1926, en el pais habitan 72.138 extranjeros.
Izard, Series, 1970, p. 63.
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se reproducen imagenes de los juegos de Cricket y de Beisbol, los cuales go-
zaron de mucha receptividad, a través de la participacion de venezolanos
en dichos deportes y de la fundacién de clubes, los cuales también fueron
mostrados a los lectores.””*

Otro de los deportes mas promocionados en EI Cgjo lustrado fue el hipismo.
El Jockey Club de Venezuela, inaugurado el 1° de marzo de 1896, tuvo muy
buena acogida por los editores de la revista. A partir de ese momento, se
exhibieron diez imagenes de la explanada donde se desarrollaron las carre-
ras de caballos en Sabana Grande, a las afueras de la ciudad de Caracas,
y los caballos premiados. Tal fue la recepcion de esta diversion que en los
nameros siguientes los editores comenzaron a promocionar las carreras.’”
Ya para la entrega del 1° de junio de ese mismo ano, se reprodujeron nue-
vamente fotografias de las carreras y de la inauguracion de las tribunas del
hipédromo de Sabana Grande.*”

Durante el cambio de siglo, el hipismo continué siendo uno de los entrete-
nimientos mas importantes por parte de los caraquenos. En el crecimiento
de la ciudad y su incorporaciéon de nuevas urbanizaciones, el 9 de febrero
de 1908, se inaugura un nuevo hipédromo en la moderna urbanizaciéon El
Paraiso, lo cual evidencia el gusto de la ¢lite por dicha diversion.

374. En cuanto a la participacion de los venezolanos en el equipo “Caracas Cricket Club”, podemos re-
sefiar los siguientes integrantes: R.'T.C. Middleton, Presidente Honorario; Marcos Santana, Capitan; E.
Woodard, vice-Capitan; W. Shuw, J. Bryant, Vocales; Albert Cherry, Secretario y Tesorero; E. Heinke,
Marcos E. Santana, J. W. Francey, J. Cardozo, J. More, B. Robinson, M. Miranda, J. E. Harwood. Alfre-
do Mosquera, N. Banks, H. Leeseur, Carlos Dominguez, Antonio E. Delfino, Casiano Santana, J. Garcia
E., Lorenzo Llamozas, Carlos Santana V., Gustavo Sanavria, J. Alfonzo y Giiel, Teodoro De Sola, Elias
De Sola, J. Eduardo De Sola, Lorenzo Marturet. (“La vida practica. Cricket”, £l Cojo llustrado, afio IV, n°
88, Caracas, 15 de agosto de 1895, p. 552.) En cuanto al beisbol, considerado por Mariano D. Becerra,
secretario del “Caracas Base-Ball Club”, como el deporte que “En los Estados Unidos el Base Ball es sin
disputa la mas popular de las diversiones publicas, particularmente entre las clases que consideran im-
portante el desarrollo de las fuerzas fisicas del hombre y se rigen por la conocida maxima ‘Mens sana in
corpore sano’ [...] El nimero de concurrentes al espectaculo excede muchas veces la cifra de cuarenta
mil, y como todos pagan su entrada, el producto general da no sélo para pagar el alquiler del sitio y su
conveniente preparacion, sino que deja un sobrante cuantioso a favor de los clubs.”. (“La vida practica.
El juego de Base-Ball”, El Cojo llustrado, afio IV, n® 88, Caracas, 15 de agosto de 1895, pp. 551-552.
375. Sobre la inauguracién, la revista dice: “la presencia de todo lo mas selecto de nuestra sociedad,
como lo prueban las dos primeras corridas. El nuevo espectaculo ha sido favorecido por la concurrencia
de hermosas sefioras y sefioritas que sienten preferencia por este género de sport [sic.]”. “Sport”, El Cojo
Llustrado, ano V, n° 102, Caracas, 15 de marzo de 1896, p. 268.

376. El Cojo Ilustrado, ano V, n° 107, Caracas, 1° de junio de 1896, pp. 449-450.
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Ante la presencia de estos nuevos espacios vinculados a la mujer urbana venezo-
lana, aparecio el Salin de seioras de la Chocolateria La India, el cual se percibié como
un espacio lujoso, decorado con muebles a la moda de la época y con las pintu-
ras de los artistas suizos Balderetti & Bisca. Segtn los editores las mujeres finas
necesitaban “un lugar de respetabilidad 4 propésito para entretener los ratos de
descaso de nuestros paseos, a la altura de los que para ese objeto se encuentran
en las ciudades mas civilizadas de Europa y los Estados Unidos”.*”" (Fig. 51)

Otro de los elementos que se distingue es la convivencia de las élites exis-
tentes con las nuevas que comenzaban a florecer con la presencia de Juan
Vicente Gémez en el poder, son las imagenes relacionadas con la “pacifica-
ciéon” que habia traido consigo. Quizas estas fueron una de las mas curio-
sas vistas que se publicaban en £l Cojo llustrado. Similar a las litografias de
Ramén Bolet, tanto en los gobiernos de Antonio Guzméan Blanco como de
Gomez los citadinos fueron presentados disfrutando de la Plaza Bolivar, por
un lado, para evidenciar la tranquilidad que comenzaba a vivir la sociedad
venezolana (tal como lo rezaba el discurso oficial en ambos gobiernos) vy,
por el otro, para mostrar a las élites apropiandose de los espacios, ya que
en muchas oportunidades aparecen senoritas disfrutando de las retretas do-
mingueras. De esta forma, entre 1911 y 1913, se reprodujo una importante
cantidad de iméagenes en las que se ve a los caraquenos disfrutando de sus
paseos domingueros por la plaza principal de la capital.

Fig. 51. Anénimo, Salén de Sefioras en el establecimiento “La India” - Caracas,
El Cojo Ilustrado, n® 69, 1° de noviembre de 1894.

377. “Nuestros grabados. Establecimiento ‘La India’ — Salén de senoras (Sefiores Fullé & Ca.)”, El Cojo
lustrado, ano 111, n° 69, Caracas, 1° de noviembre de 1894, p. 446.



4. Exhibir lo que “somos™: el caso del “ser” venezolano

Los tipos populares y nacionales permitieron mostrar el proceso civilizato-
rio, la ciencia, el progreso y los estampas de costumbres en £/ Cojo Lustrado,
a pesar de su mintscula reproduccién en comparacién con los otros asuntos
nacionales expuestos. El uso de estas imagenes tomo inspiracion en otras
revistas ilustradas, nacionales y extranjeras, que buscaban reconocer tanto
al sujeto nacional como el regional, con la finalidad de configurar un perfil
“integro” de nacién.’’®

Asi, lo nacional en El Cgjo llustrado se sustentd en aquella idea romantica
herderiana que se consolidé en el seno del nacionalismo decimonénico v,
al mismo tiempo, se reforz6 gracias al costumbrismo literario que tomo
mucha fuerza entre 1865 y 1885 entre los escritores venezolanos®™ que, casi
una década después, tuvieron una importante participacién en la revista
debido a la institucionalizacion de esta literatura como “nacionalista” entre

1890y 1916.%%

Por otra parte, el ingreso de los sujetos o tipos populares, en los primeros
numeros estuvo condicionado por dos grandes apuestas de las élites na-
cionales: por un lado, el “vertiginoso” proceso de civilizacion que habian

378. Navarrete, Fotografiando, 2009, p. 57.

379. Diaz Seijas, “Hacia”, Antologia, 1980, p. 429. Entre los escritores costumbristas que colaboraron
con la revista, destacan: Andrés A. Level, Nicanor Bolet Peraza, Francisco Tosta Garcia, Felipe Tejera,
Francisco de Sales Pérez, José Maria Rivas, entre otros.

380. El investigador Gregory Zambrano afirma que el criollismo o costumbrismo venezolano se afianzé en
la literatura nacional venezolana (narrativa, poesia y ensayo) desde la aparicién de Peonia de Manuel
Vicente Romero Garcia en 1890 hasta la novela En este pais! de Luis Urbaneja Achelpohl en 1916. Sobre
esta literatura desarrollada en el pais como vanguardia y nacional, podria decirse que posee diferentes
vectores que se encuentran en la ya existente literatura que operaba en el siglo XIX: el primero, se
privilegia la belleza del paisaje natural y que procura alejarse de problematica politica nacional recu-
rriendo a los elementos de la nacionalidad (pasado patrio); el segundo, la recurrencia a elementos de la
construccion narratolégica como el didlogo y la anécdota, cargados de buen humor, satira y critica a la
vida cotidiana; tercer, como una literatura tradicionalista que sintetiza la escritura de la historia menu-
da, local, emotiva, con la finalidad de establecer tres perspectivas: a) el tradicionalismo bolivariano, b) la
integracion del pais y ¢) la poetizaciéon de la historia y, el cuarto y tltimo vector, el establecimiento del
positivismo, en el que el escritor es una especie de “descubridor” de las realidades venezolana que inten-
ta placar los viejos habitos de la “barbarie”. Novelas como las de Luis Urbaneja Achelpohl y Rémulo
Gallegos son ejemplos de ello. Zambrano, Tulio, 2010.
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logrado los liberales en el pais por medio del orden y la disciplina de las
conductas y, por el otro, la observacion con una suerte de nostalgia, o deseo,
de aquellos sujetos que, segn las élites, comenzarian a extinguirse gracias
al progreso en las ciudades.

Los que se “van™

A propoésito del proceso civilizatorio, la revista reprodujo en su nimero in-
augural un fotograbado del artista Celestino Martinez conocido como £/
Llanero domador. En la imagen se manifest6 el interés de la revista en mostrar
su propuesta nacional e ilustrada, y en explicar que ya al final del siglo XIX
el pais se encontraba destinado a calmar las aguas de la anarquia y de la
cultura barbara tras las constantes guerras nacionales (independencia) e in-

ternas (federal y otras),”®" asi como también la vida “salvaje” de este grupo

étnico.”® En su explicacion reflexiva sobre este grabado, senala: “quiera
la suerte que sirva este dibujo de lema simbolico que nos ensene a todos a

domar los vicios de diverso linaje que sin descanso hacen venir 4 menos los

hechos de nuestra vida nacional” %

381. Sobre la participacion de los llaneros en la guerra de la independencia, los editores de la revista
dicen: “Los hijos de nuestras pampas figuran en la historia de la Independencia como valerosos adalides
que nunca cejaron ante empeno de arma alguno, por enorme que fuese, y que siempre fieles 4 la santa
causa de nuestra Libertad, ayudaron de continuo [sic.] con su sangre 4 que germinara en la patria tierra
la semilla fecunda de nuestra vida ciudadana. Acostumbrado de nifo llanero 4 la lucha sin tregua con
las fieras, no extrana verle siempre triunfador en las lides que sostuviera contra aquellos aguerridos
espafioles que acababan de vencer en Zaragoza 4 los soldados de Napole6n 1.”. “Nuestros grabados. El
Llanero domador”, El Cojo Ilustrado, atio I, n° 1, Caracas, 1° de enero de 1892, p. 2.

382. Los positivistas, desde que se instaurd esta corriente de pensamiento a mediados del siglo XIX,
intentaron explicar el origen de los llaneros, insertandolos en el discurso de la ciencia, con la ayuda de
la antropologia, como sujetos que habia superado su vida “salvaje” con la intenciéon de promover las
grandezas del nuevos sistema liberal que se institucionalizaba con Antonio Guzman Blanco. Tal como
lo explica Adolfo Ernst en la Exposicién Internacional de agricultura en Bremen en 1874 y en la Expo-
sicion Internacional de Filadelfia en 1876. Ernst, “Exposiciones”, Obras, 1988, t. VIII, pp. 195y 385. Por
otra parte, los escritores costumbristas, quienes habian abrazado entusiastamente al proyecto positivista,
también contribuyeron con la construccién del un llanero adoptado como el “buen salvaje” que habia
sido domesticado gracias a los logros de la ciencia comteana en el entresiglo XIX-XX; tal como puede
verse en las anotacion de Nicanor Bolet Peraza en 1904, que da a conocer Victor Manuel Ovalles en
su libro £/ Llanero (1905). Segtin Bolet Peraza: “El llanero es fuerte y valiente; audaz y al propio tiempo
precavido. Su perpetua rifia con el toro bravio, sus lances frecuentes con el tigre carnicero, su constante
ejercicio sobre el caballo, le han dado musculos de atleta y corazén de héroe. Pero en la cruda acepcion
de la palabra, no es un salvaje.”. Ovalles, Llanero, 1905, p. 8.

383. “Nuestros grabados. El Llanero domador”, £/ Cojo Ilustrado, ano I, n° 1, Caracas, 1° de enero de
1892, p. 2.
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En la imagen los males del pais aparecen representados por el caballo bravio
que cae doblegado ante las decisiones del jinete (alegorico al orden moder-
no y liberal), con la finalidad de explicar la accién civilizatoria del Estado
y de las élites culturales que pretenden encauzar a los llaneros (alegoricos a
los venezolanos) en el ideal del progreso. También, otros elementos que so-
bresalen en la imagen estan intimamente relacionadas con el paisaje virgen
e inexplorado por las élites nacionales; es decir aquellos lugares donde atn
la moralidad, la cultura, la modernidad y las buenas conductas ciudadanas
son inexistentes. (Fig. 52)

EL LLANCRD DOMADOR

Fig. 52. Celestino Martinez, El llanero domador, £/ Cojo Ilustrado, n° 1, 1° de enero de 1892.
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Otro aspecto que se recoge en £/ Cojo Ilustrado estuvo relacionado con la repro-
duccién de los tipos populares, escenas costumbristas y personajes locales™*.
En los dos primeros afios de la revista la presencia de estos tipos y escenas de
trabajo fue muy intensa (ver Cuadro 8), tal como se anunci6, a propésito de
la reproduccion del dibujo de M. Gutiérrez G. de El repartidor de pan: (Fig. 53)

Con este grabado comenzamos la publicacion de ciertos tipos venezolanos,
con el objeto de formar con ellos una galeria escénica de costumbres na-
cionales; que éstas, como todo lo original entre nosotros, lleva tendencia a
desaparecer, no siendo quizas inatil propender a que consten dichos tipos,
siquiera como recuerdo, en este periddico.*®

Fig. 53. Anénimo, Tipos Nacionales [El Repartidor de pan],
El Cojo Hlustrado, n° 5, 1° de marzo de 1892.

384. Similar a estas imagenes, ocurri6 con las reproducciones de los dibujos y fotografias de algunos
personajes de la cotidianidad caraquefia, con los cuales generalmente las élites estaban relacionadas,
como es el caso de El Gran Tacoa (“Nuestros grabados. El Gran Tacoa”, El Cojo Ilustrado, ano 1, n°
9, Caracas, 15 de mayo de 1892, p. 159.), el Nifio Andando (“Nuestros grabados. Tipos populares de
Caracas. —Nino Andando”, El Cojo llustrado, ano II, n® 43, Caracas, 1° de octubre de 1893, p. 365.), el
Cara de gallina (“Nuestros grabados. Tipos populares ‘Cara de gallina’, £l Cojo Ilustrado, atio 11, n°® 44,
Caracas, 15 de octubre de 1893, p. 377.) y el Mocho de los teatros (“Nuestros grabados. Coleccién de
tipos populares de Caracas. ‘El mocho de los teatros™, £l Cojo llustrado, afio III, n° 51, Caracas, 1° de fe-
brero de 1894, p. 57.), entre otros. Los cuales representaban personajes vivos que casi siempre pululaban
en las ciudades como estampas de las mismas galerias que se mostraban en el costumbrismo literario.

385. “Nuestros grabados. El repartidor de pan”, £/ Cojo llustrado, afio I, n° 5, Caracas, 1° de marzo de 1892, p. 66.



Si bien la revista recordaba al repartidor de pan, los lecheros, los carbone-
ros™ y los chocolateros®™ de las principales ciudades del pais como tipos
que comenzaban a extinguirse, también hacia hincapié en su desaparicion
gracias a las nuevas disciplinas del trabajo, que en su mayoria, para los
positivistas, estaban vinculadas a las nuevas politicas de la higiene traidas

desde Europa®® que comenzaron a implementarse en las ciudades moder-

nas venezolanas.?®

Otro caso similar tuvo que ver con la acciéon ciudadana y el ideal de decoro
que las élites intentaron consolidar hacia los sectores populares. Tal es el
caso de la imagen Una negrita de pata en el suelo (el énfasis es de la revista) que
apareci6 en el nimero del 15 de junio de 1892. (Fig. 54) Sobre ella se dice:

Este simpatico ejemplar de nuestra zona tipica va desapareciendo entre no-
sotros. Y a proposito, ¢por qué no ha de ocurrirsele a cualquiera de nuestros
literatos costumbristas escribir algunos articulos acerca de nuestros tipos ca-
raquefios?... Esta negrita nos recuerda la que describié Nuiez de Caceres,

encaramada en el mostrador de la pulperia, gritando con vos estridente, ..un

guevo [sic.] de aceite y vinagre y mi fiapa de queso.”*”

386. “Nuestros grabados. Los carboneros”, £l Cojo Ilustrado, ano 1, n°® 22, Caracas, 15 de noviembre de
1892, p. 360.

387. Sobre este personaje se dice: “Ahi esta Natividad, el chocolatero, con sus inseparables compaieros
Papito y mamita, los perros que formaban parte de su personalidad callejera. Ahi, donde ustedes le ven,
esta de seguro recomendando su chocolate y tronando contra los extranjeros que, segtn €él decia, venian
allevarse la plata el pais.”. “Nuestros grabados. Antiguos tipos populares”, £/ Cojo Ilustrado, ano 11, n° 41,
Caracas, 1° de septiembre de 1893, p. 323.

388. Yepes Colmenares, “Modernizacién”, 2002, pp. 89-109. Sobre los lecheros y panaderos y sus pro-
ductos poco higiénicos, dice: “Estos tipos son por demas conocidos en Caracas y dignos por tanto de
figurar entre las curiosidades. Ellos [...] muchas veces, cuando la policia recuerda sus obligaciones y los
retiene para examinar sus productos nos causan desazones y nos hacen despertar del cumplimiento de
la ley.”. “Nuestros grabados. El Lechero y El Panadero”, El Cojo Ilustrado, ano I, n° 18, Caracas, 15 de
septiembre de 1892, p. 296.

389. Por citar un caso relacionado con la imagen del repartidor de pan, tanto la imagen como el discur-
so, se refieren a la marca de pan “R”, propiedad del senor Pablo Ramella, quien se habia establecido
desde 1886, y que poco a poco fue desplazada tras la consolidacién de las primeras panaderias moder-
nas de los franceses Montauban Augé y Cia. en la ciudad de Caracas en 1889. Lucas, Industrializacién,
1998, p, 80.

390. “Nuestros grabados. Una negrita de pata en el suelo”, El Cojo Ilustrado, anio 1, n° 12, Caracas, 15 de
septiembre de 1892, p. 179.
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UNA NEGRITA de pata en el suelo

De fotografia de Lessmann

Fig. 54. Federico Lessmann, Una Negrita de pata en el suelo,
Ll Cojo Ilustrado, n° 12, 15 de junio de 1892,
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Llama la atencién que en la sinécdoque imagen-texto de la mujer negra,
posando ante la cdmara de Lessmann, sean los pies descalzos lo que lleva
a los editores a suponer e inferir que la manera de expresarse de la mujer
—en todo caso, la cocinera— en los lugares publicos (como es el caso de la
pulperia) sean similares a los que fueron descritos por Jos¢ Maria Nuifiez de
Ciaceres en sus Memorias por Caracas y Venezuela en 1822,%%" es decir, los de la
“antigua” cultura barbara venezolana a comienzos de la reptblica; a lo cual
se le suma el paisaje desolador e inhdspito en el que se enmarca este “tipo
caraquenio” al momento de posar, produciendo la sensacion de alejamiento
a las urbes cosmopolitas que conocen las élites para finales del siglo XIX.

Asi como recogieron las imagenes de los sujetos que estaban proximos a
desaparecer, también ocurri6 con algunas practicas econémicas de la clase
popular, tal como se puede ver en el expendido de carne en Las Guayas,
cerca de Caracas, en cuya descripcién se asienta que: “La vista que hoy
publicamos de las pesa de carne en Guayas es de tal modo natural y tipica,
que nuestros abonados pueden dar por vistas todas las del interior del pais.
Es fiel reproduccion de antiguos usos de los que ya nos separamos”.*** Al
parecer lo que intentaba exhibir la revista era la relaciéon pasado-presente,
la cual se traduce en los buenos augurios de las élites que en materia de
civilizaciéon hard que estos sujetos desaparezcan en los afios venideros.*”

Los tipos indigenas y la integracion a la nacion

Los indigenas venezolanos, si bien a mediados del siglo XIX eran vistos
como sujetos inofensivos para captar a los capitales extranjeros (tal y como
los ilustr6 Ramoén Bolet en Museo Venezolano), para finales de la centuria son
observados como sujetos ex6ticos por la ciencia antropologica y para el co-
nocimiento de sus lectores, repitiendo los patrones editoriales de otras revis-
tas ilustradas de Europa o de los Estados Unidos. Asi, los editores de £/ Cgjo
Llustrado, al igual como ocurrié en El Julia Ilustrado, intentaban explicar a sus

391. A propésito del relato de viaje de José Maria Nuifez de Caceres, ver: “Entre el horror de la cocina
y el espanto de las cocineras Nufiez de Caceres (1823)”, Quintero, Mirar, 1998, pp. 99-106.

392. “Nuestros grabados. Expendido de carne”, El Cojo Ilustrado, ano IV, n® 78, Caracas, 15 de marzo
de 1895, p. 179.

393. Silva, Tramas, 2007, pp. 182-183.
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suscriptores que las intenciones de incluir a los indios caribes respondieron
a incentivar los estudios de etnografia en el pais segin los avances de la
ciencia en los paises desarrollados.*”*

Entre sus primeros nimeros, una de las publicaciones que tuvo mayor
muestra de imagenes de los “Tipos Indios” correspondié a 1893, fecha en
que se reprodujeron varias fotografias de aborigenes del Orinoco y Amazo-
nia venezolana posando. En la apuesta civilizatoria, como punta de lanza
de la revista, la direccion le explica a los lectores que:

Tenemos unos compatriotas cuyos tipos y costumbres son desconocidos
para gran parte de los habitantes civilizados de la Republica. ¢(No se que-
jarian ellos, y con razoén, de que desconocemos el derecho que les asiste de
ver sus efigies y costumbres popularizadas por EL Cojo ILusTrADO al igual
de los del resto de los venezolanos? Para no darle motivo de queja, pues,
publicaremos hoy algunos retratos de los sefiores indios del Orinoco y Rio
Negro y algunas vistas que dan idea de sus costumbres.*”

En las iméagenes se observan dos aspectos: por un lado la exhibicién homo-
genizada del mundo-de-vida de los grupos indigenas banibar, piaroa, baré,
maquiritare y macos al mostrarse de manera indiferenciada una sepultura
indigena, una embarcacion, la vivienda y el ambiente natural que habitan;
por el otro, se muestran sus cuerpos en plano cerrado y alejados del paisaje
de la region con la finalidad de resaltar sus rasgos corpéreos, segin las pau-
tas que marca la pauta antropologica del momento sobre el uso de la ima-
gen. ™ (Figs. 55 y 56) Asimismo, se establecen en el texto las dos intenciones
ilustradas: la apuesta educativa de la revista y el caracter civilizatorio, ya
que permitié a los “civilizados” citadinos el reconocimiento de estos otros
“compatriotas” desconocidos en las ciudades de Venezuela y en los lugares
en el extranjero donde sea difundia la revista.

394. “Nuestros grabados. Indios de Maturin”, £l Cojo llustrado, ano 1, n° 12, Caracas, 15 de septiembre
de 1892, p. 179.

395. “Nuestros grabados. Chamuchina en el Atabapo — Curiara y choza de indios — Sepultura indigena-
Tipos de indios”, El Cojo llustrado, afo 11, n® 34, Caracas, 15 de mayo de 1893, p. 189.

396. Sobre esto se puede leer el texto de Eugéne Trutat, La fotografia aplicada a la historia natural (publicado
en Paris en 1884). Naranjo (ed.), Fotografia, 2006, pp. 85-91.
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Fig. 55. Anénimo, Indigenas. £l Cojo Ilustrado, n° 78, 15 de mayo de 1893.
Fig. 56. Anonimo, Venezuela— Indigenas del Orinoco y Rio Negro [y] Chamuchina en el Atabapo,
El Cojo Ilustrado, n® 78, 15 de mayo de 1893.
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Intereses y palabras similares acompafiaron a las imagenes que salieron en
los nimeros siguientes, a partir de los cuales se mostr6 a otros “Tipos in-
dios”, esta vez los arecunas, con la finalidad de dar a conocer sus actividades
cotidianas (la pesca y la recoleccion) y resaltando el paisaje natural, mien-
tras que sus cuerpos, su organizacion social (expresada en la imagen del
lider o cacique) y familiar son presentados en un plano cerrado, como parte
de una muestra etnografica.’”” (Fig. 57)

Salvo los indigenas del estado Bolivar’® y de la sierra de la guajira vene-
zolana,™ los cuales se exhiben con sus armas autdctonas o modernas y en
sus diversos habitats naturales, casi siempre las comunidades indigenas se
representaron como sujetos dociles, gracias al recurso de la pose, bajo la
retérica moderna del “buen salvaje”. Es decir, la domesticacion de aquellos
indios fieros que se describieron en las historias de Indias.*”

En este sentido, se puede decir que la imagen del indio durante el entresiglo
XIX-XX sirvi para “ilustrar” las nuevas politicas del Estado, la iglesia y
la ciencia, incluyendo asi a los grupos étnicos originarios como “emblema”
de la nacién y que, al mismo tiempo, sirvieron para “ilustrar” los logros del
proyecto modernizador, y que si bien las élites no los consideraron ciudada-
nos, representaron la nacion y, sobre todo, la vida nacional, bajo el discurso
civilizador e integrador.

397. “Nuestros grabados. Sobre Guayana”, E/ Gojo Ilustrado, ano 111, n® 59, Caracas, 1° de junio de 1894,
pp. 216-217.

398. El Cojo llustrado, ano 111, n® 66, Caracas, 15 de septiembre de 1894, p. 367.

399. El Cojo Ilustrado, ano II1, n° 66, Caracas, 15 de diciembre de 1901, pp. 773-777.

400. Castillo Zapata, “Disciplinas”, Nacidn y Literatura, 2006, pp. 340-351.
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EL COJu ILUSTRADO anz

1vpios pEL Canos:

Fig. 57. Anénimo. Indigenas, E1 Cojo Ilustrado, n° 59, 1° de junio de 1894.
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Extabir las costumbres: de las prdcticas sociales
a los trabajos que enorgullecen a la patria

Otro aspecto importante en ¢/ Cgjo Llustrado, vinculado con la exhibicién de
los tipos nacionales, fue la reivindicacion del trabajo*! a través de la unifi-
cacién, por parte de las élites, de los “trabajadores” como una masa hetero-
génea e indefinible.*” De esta forma, ingresaron en el discurso visual de la
revista no solamente trabajadores urbanos (como vendedores ambulantes,
lavanderas y cocineras) sino también los rurales (como peones, pescadores,
arrieros, jornaleros y trabajadores por su cuenta propia, entre otros). La
valoracién del trabajo en sus diversas formas permitié desde el discurso
positivista de la revista, por un lado, erradicar los viejos vicios de la cultura
barbara (la flojera, la anarquia, el ladronaje) y, por el otro, mostrar al mun-
do un pais que apostaba al progreso aunque no cambiaran las condiciones
materiales de existencia de estos sujetos. Aunque en el discurso escrito se
desacraliz6 a los sectores bajos de la sociedad, como causantes del fracaso
de la modernidad,*” en algunas imagenes reproducidas en la revista cam-
biaron las apreciaciones en la bisagra del entresiglo XIX-XX. Por ejemplo,
acerca del trabajo de las pilanderas de maiz, (Fig. 58) a pesar de su lucha
contra los pilones mecénicos, se premi6 su uso vinculandolo con la higiene:

El fuerte ejercicio del piléon primitivo, evita el uso de las drogas patentadas,
que se recomiendan para el raquitismo, pues hace desarrollar los musculos
de una manera considerable. A mas de esta inapreciable condicion higiéni-
ca, es de estimarse también la gracia que imprime al cuerpo de las artistas
de este género, al acompasado movimiento necesario al oficio y cuya escena
atrae espectadores. !

401. Afirma el historiador uruguayo José Pedro Barran que en Uruguay entre 1860 y 1920, los grupos
de poder (maestros, médicos, abogados e intelectuales) comenzaron a generar una sensibilidad en sus
escritos en donde el trabajo era premiado como una parte fundamental de la ciudadania. Barran, His-
toria, 1998, t. II, pp. 34-42.

402. Romero, “Sectores”, Ides, 1987, p. 214.

403. Gonzalez Stephan, “Cuerpo”, Venezuela, 1998, pp. 161-174.

404. “Nuestros grabados. Pilon de maiz”, El Cojo Ilustrado, afio I, n° 19, Caracas, 1° de octubre de 1892,
p- 310.
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Otro caso similar sobre la valoracion del trabajo rural se puede ver en los
recolectores de café, sobre los cuales, se senala:

Llamase [sic.] entre nosotros cojedores [sic.] de café a las personas que se
ocupan en coger el grano maduro del arbusto sabeo para llevarlo 4 las ofici-
nas en cestos especiales. En los cojedores [sic.] de café no hay distincion de
sexos y edades: todo el que tenga sus dos manos y sepa pelar la rama, puede
ganar no escaso jornal en las haciendas.*”

EL PILAN PRIMITIVO | Prtngrofls de toumants

Fig. 58. Guinand. £/ Pilén Primitivo, E1 Cojo Ilustrado, n° 19, 1° de octubre de 1892.

405. “Nuestros grabados. Cojedores de café”, El Cojo Ilustrado, ano II, n° 44, Caracas, 15 de octubre de
1893, p. 377.
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De esta forma se comenz6 a apreciar el trabajo de las clases populares, mas
alla de las simples escenas costumbristas y de la exaltacion de sus oficios a
partir de su noble y feliz laboriosidad, como parte de la construccién de las
realidades nacionales. De esta manera se dedicaron varias imagenes a las
faenas de los llaneros, con la finalidad de premiar su trabajo, ya sin el juicio
de ociosos y arrochelados como en tiempos anteriores: en la portada se ob-
servan dos llaneros mientras el titulo de la fotografia dice “antes de partir a
la sabana”.**® El mismo impetu positivo respecto al trabajo puede verse en
el caso de los pescadores,' o en el cuadro de Francisco Valdez La lavandera,
en el que se observa dicha mujer en el interior de su humilde casa trajinan-
do en su batea de madera.*® (Fig. 59) asi como también en los dibujos de
tipos populares de Antonio Herrera Toro y Arturo Michelena.

Es solo a partir de 1903, una vez consolidado el nacionalismo desde las es-
feras gubernamentales del gobierno de Cipriano Castro, cuando en £/ Cojo
llustrado se incorporaron con mas fuerzas las imagenes tanto de pinturas y
dibujos como los trabajos fotograficos de artistas nacionales reconocidos.

Pero no fue solamente en la revista de Herrera Irigoyen donde se manifesto
la preponderancia del nacionalismo castrista, sino también en la literatu-
ra*™y en las artes plasticas, especialmente desde el Instituto de Bellas Artes
de Caracas, enfocando su interpretacion en la ruralizacién del pais. Asi se
consagro el ascenso del nuevo héroe nacional: el sujeto popular. El cam-

406. “Nuestros grabados. Ospino”, El Cojo Ilustrado, afio V, n° 116, Caracas, 1° de octubre de 1896, p.
800.

407. El Cojo Ilustrado, ano VII, n° 116, Caracas, 1° de octubre de 1898, p. 819.
408. {dem.

409. Refiriéndose al criollismo como tendencia modernista en la literatura de finales del siglo XIX,
Gonzalo Picén-Febres dice: “Las monstruosidades y los horrores cometidos por los conquistadores cas-
tellanos en las tribus indigenas de América; la destruccion, por medio del incendio, de los hogares de
los indios y de sus propiedades; la matanza de los hombres, que morian combatiendo con la flecha por
defender el suelo sagrado de la Patria; la torpe violacién de las doncellas, salvajemente hermosas como
la ubérrima naturaleza americana; la profanaciéon de los ritos, de los dioses y misterios que formaba las
diferentes religiones de las diversas tribus; la célera, el despecho, el dolor y la desolaciéon de los indios en
presencia de la inesperada invasién y catastrofe, asi como el ardor con que la belleza que contienen mu-
chas de las tradiciones que de entonces nos quedaron, y asi como la hermosura inagotable y magnifica
de este suelo eternamente engalanado por una vegetacion deslumbradora, hicieron nacer en Venezuela
un género de poesia encantador por su frescura, por su brillo y por el medio singular donde se desen-
vuelve. Picon-Febres, Literatura, 1947, p. 226.
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pesino, el jornalero y algunos otros oficios urbanos fueron el “crisol” de
los motivos artisticos y plasticos, aunque siempre fue un sujeto anénimo,
con rostros y vestimenta comunes y mestizos. Una muestra de ello, fue la
caricatura de Leoncio Martinez en la se observa a Bolivar, en forma de sol
resplandeciente, iluminando el camino de Don Quijote y Sancho Panza,
mientras ambos personajes, con atuendos tipicos (traje de /i liki y sombrero
de cogollo) recorren el paisaje llanero venezolano. (Fig. 60) Evidenciando
asi, la interpretacién del modernismo literario y artistico en la inclusién
exclusiva del llanero, como portador de los rasgos propios del “pueblo”.*"°

LAV AW P e Pt Fahia Bo S 0 e = R b

Fig. 59. Francisco Valdez. La lavandera —(Exposicion del Instituto de Bellas Artes),
El Cojo Hlustrado, n® 116, 1° de septiembre de 1898.

410. Silva, “Venezuela”, Venezuela, 1993, p. 349.
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Al mismo tiempo, las descripciones tanto de los valores como las formas de
vida humilde de los sujetos populares comenzaron a ingresar en los gustos
de los sectores urbanos, burgueses y pequefioburgueses, que producian y
consumian estos bienes costumbristas.*'! Sobre la algarabia que representd
el nacionalismo en los tiempos de Castro, José Rafael Pocaterra, desde su
conciencia critica y positivista, describe el siguiente paisaje urbano y la pre-
ferencia por lo popular:

Lo que yo creo que no debe soportarse, ni en el arte ni en la vida, es esta
especie de heroina literaria [y artistica] con que se esta drogando a las ple-
bes urbanas, describiendo con aciertos indudables un fondo de sabana, la
majestad de los rios paternales [...], para poner a bailar unos muiiecos no-
velisticos rellenos de aserrin lirico y con los que se pretende crear lo que
la realidad del arte debe mirar tal como es y devolver honradamente a la
perspectiva de su propio pueblo: el aniquilamiento positivo de una raza que
se extingue, para que otros hagan literatura con tlcera, su catastrofe econé-
mica y su decadencia. Y el escenario de las letras [...] se pobl6 de disfraces
de llaneros, hablando en llanero y cantado con zapatos de botines ciuda-
danos el ritmo tosco y bravio de quienes largaban el estribo de punta para
desahogar el entumecido cabalgar de sus sabanas.*'?

Con esta efervescente moda por los sujetos populares, en las paginas de £/
Cojo Llustrado entre 1906 y 1907, bien sea en los articulos como en las image-
nes se explica el origen nacional de los venezolanos.*"” Del mismo modo, en
la revista se puede apreciar el cambio de orientacién tomada por los artistas
del momento, Federico Brandt Casanova, Cesar Prieto, Carlos Otero, ].
R. Aguin, Antonio E. Monsanto, Juan de Jests de Izquierdo y Francisco
Sanchez, quienes comenzaron a pintar sus cuadros con temas de sujetos
populares y escenas rurales."'*

411. Lasarte Valcarcel, “Crisis”, Venezuela, 1993, p. 318.
412. Pocaterra, Cuentos, 1976, p. 10.

413. or nombrar un caso, de la mano de Eloy G. Gonzalez se publican en £! Cojo llustrado una serie de
articulos vinculados a los dominios populares, como lo son: £l banquete llanero (en las entregas dell5 de
septiembre y del 1° de octubre de 1906); Abolengo indigena (en el nimero del 15 de noviembre de 1906);
Abolengo espaiiol (en las publicaciones del 1°y del 15 de diciembre de 1906). Durante todo el afio de 1907,
se publica de la mano de este mismo historiador, La Racidn del Boa, un libro de historia sobre la indepen-
dencia de Venezuela pero haciendo énfasis en los llaneros como colectivo.

414. El Cojo llustrado, ano XV, n° 352, Caracas, 15 de agosto de 1906 y en EI Cojo Ilustrado, atio XVI, n°
377, Caracas, 1° de septiembre de 1907.
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También los fotoégrafos entraron en la palestra del nacionalismo. Algo inte-
resante que ocurri6 con la produccion fotografica de £/ Cojo Llustrado fue que
durante estos aflos comenzaron a colaborar fotografos artisticos de otros
estados del pais por lo que la produccion y circulacion de las imagenes de la
revista comenzo6 a crecer gracias a los cambios tecnoldgicos de la industria
fotografica, ya que se comenz6 a usar la placa seca de gelatina que permitié

una mayor simplificacién de la toma de imégenes.*”

De esta forma, se inauguraron algunas secciones itinerantes con los nom-
bres “Arte fotografico”, “Tipos Nacionales”, “Paisajes Venezolanos” y “Es-
tampas Nacionales” en las que aparecieron algunos sujetos que se daban
casi por desaparecidos, tal y como lo apreciaron los editores de El Cojo {lus-

trado en los primeros anos. Tal es el caso del aguador:*'®

Tienen todas estas vistas de tipos nacionales, costumbres y escenas nacionales,
un interés sociologico y etnolégico que no serd, sin duda, desdefiado por todos
aquellos a quienes importe un estudio y observacién exactos de nuestro actual
estado; y a ese titulo las ofrecemos en especial a los estudiosos y observadores
que se preocupen de nuestro momento psicoldgico e histérico nacional.

VISION D¢
GIORIR ¥ pe
EN3veNnD~

Fig. 60. Leonardo Martinez. Visiin de gloria y de Ensuefio,
El Cojo Ilustrado, n® 405, 1° de noviembre de 1908.

415. Navarrete, Folografiando, 2009, p. 57.

416. “Nuestros grabados. Antiguos tipos populares”, £/ Cojo Ilustrado, ano 11, n° 41, Caracas, 1° de sep-
tiembre de 1893, p. 22.
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Pero quizas el fotégrafo con mayor difusiéon en la revista de Herrera Iri-
goyen fue Henrique Avril, quien usé la técnica de la fotografia y el dibujo,
conocida como la pictografia.*”

Avril no solo ayudo6 a ilustrar al pais desde los origenes de El Cojo Tlustrado a
través de sus fotografias vinculadas a los destrozos de la guerra, personajes
anecdoticos, mendigos, paisajes venezolanos, edificios publicos y privados,
sino que desde 1907 hasta 1909 se exhibieron sus trabajos mas importantes,
tanto en grabados como en fotografias. Se crearon varias secciones en las
que se reprodujeron sus trabajos, bajo los nombres “Paisajes venezolanos”,
“Costumbres regionales”, “Asuntos Nacionales”, “Tipos Orientales”, “Ti-
pos Regionales”, “Escenas criollas”. Su trabajo se enfoca en los tipos que
habitan los pueblos y caserios del pais, predominando su atencién en las
huellas sobre la vida, costumbres y jornadas de los habitantes orientales y de
los llanos centrales. En muchas de estas imagenes el fotografo capturd esce-
nas de actividades rurales y domésticas que posteriormente coloreaba. (Fig.
61) Otros de sus trabajos los realizé en su estudio, siguiendo la tradicion
de algunos pintores, como el caso del vigjero francés Camille Pissarro y el
venezolano Martin Tovar y Tovar, que desarrollaron bocetos de los sujetos
que pululaban en las ciudades y campos venezolanos.

Fig. 61. Henrique Avril. Pesca en Guayacdn, Cardpano: Saliendo para la pesca,
El Cojo Ilustrado, n® 386, 1° de abril de 1908.

417. La pictografia es una técnica en la que se desarrolla en la que basicamente se trata de realizarle
retoques y coloreado a mano a las fotografias, con la finalidad de inscribirlas dentro de lo artistico.



Estos personajes siempre se mostraron con los atuendos tipicos de la activi-
dad que desarrollaban, por ejemplo, las lavanderas usando cestas grandes
mientras se ocupaban de sus oficios en los rios. En los arrieros se observan
los elementos que los caracterizaban: el animal, preferiblemente un burro
y su indumentaria tradicional consistente en las zapatillas tipicas de los ve-
nezolanos (alpargatas) y el sombrero. Los aguadores aparecen no solamente
cargando el agua de los manantiales o rios sino también transportando el
preciado liquido. Los vendedores con los atuendos tipicos de la clase popu-
lar y con las cestas donde ofrecian sus productos, etc.. (Figs. 62). Del mismo
modo, dos aspectos llaman la atencién en los trabajos pictograficos de Avril:
primero, los sujetos populares son alegoricos a la sociedad mestiza de abajo,
con la finalidad de reforzar su aspecto “popular”; segundo, en el caso de
los sujetos rurales siempre aparecen vinculados al paisaje geografico donde
desarrollan sus actividades con la finalidad de acentuar los rasgos de las di-
versas zonas del pais. Mientras que los “tipos urbanos”, como es el caso de
las vendedoras, el tipo criollo o las lavanderas domésticas, aparecen en un
plano cerrado sin dejar ver que se tratan de sujetos citadinos. (Figs. 63 y 64)

La importancia de resaltar las escenas criollas, los tipos nacionales y regio-
nales en E[ Cojo llustrado apunta a que las élites urbanas reconocieran otros
pormenores de la vida nacional, dados los problemas de comunicacién para
estos afios en un pais atn desfragmentado en el que la ausencia de carre-
teras y de noticias de otras localidades, dispersaban la idea de integracion.
Gracias a la revista ilustrada, como una suerte de ventana abierta del pais,
las élites reconocieron los paisajes diversos, las costumbres vy, especialmente,
los sujetos que configuraban el perfil de la nacion.

MiGUEL FeLIPE DORTA VARGAS
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Fig. 62. Henrique Avril. Costumbres regionales: Vendedores de yerbas (Cariipano),
El Cojo Ilustrado, n® 386, 1° de abril de 1908.
Fig. 63. Henrique Avril. Apuntes regionales: Venta de empanadas,
El Cojo Iustrado, n® 421, 1° de julio de 1909.
Fig. 64. Henrique Avril. Tipos criollos: La lavandera,
El Cojo Ilustrado, n® 414, 15 de marzo de 1909.
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L3 Epﬂogo

A lo largo de esta investigacién se ha comprobado cémo las revistas ilus-
tradas venezolanas colaboraron y contribuyeron de manera enérgica a la
consolidacién de un imaginario nacional en el pais, como respuestas a la
sustentaciéon de una identidad nacional que estuvo determinada por los dic-
tamenes de los positivistas tanto del liberalismo amarillo como de las dos
ultimas dictaduras centralistas que inauguraron el siglo XX venezolano.

El uso tanto de las imagenes como de los textos de historia, formulado en los
primeros anos de la reptblica, insisti6 en la bisqueda de un reconocimiento
del pais, por parte de las élites decimononicas, sustentado en: la idea idilica
de una memoria nacional comun a través del la figura de Simoén Bolivar
en el centro del pantedn patrio, la muestra de la reciente unidad soberana
y autébnoma modernizada y abierta a los capitales extranjeros y, la consoli-
dacién del sujeto venezolano desde las instancias del romanticismo herde-
riano. Estos tres aspectos de la vida nacional fueron determinantes en las
publicaciones ilustradas de la época, los cuales llegaron a ser una constante
en lo que las élites querian comentar y mostrar.

l

Se pudo constatar que la construcciéon de un imaginario nacional a lo largo
de todo el siglo XIX tuvo implicaciones con la necesidad de crear una iden-
tidad que alejara a los nuevos venezolanos del pasado colonial. Esta funcion,
no solo reposoé sobre las historias nacionales sino también sobre los trabajos
graficos de algunos propietarios de revistas ilustradas que buscaban fundar
una identidad republicana. Observacién comprobable en los primeros tra-
bajos de Ramon Bolet, tanto en £/ Oasis (1856) como en el Museo Venezolano
(1864), en donde prevalecié mas el pasado memorial, expresado en una btsque-
da de los elementos identitarios que casi siempre respondieron a una idea
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de nacion, a través de las alegorias femeninas de la patria y de las imagenes
de las iglesias coloniales y las ruinas de los lugares emblematicos del pasado
independentista, ya que los motivos de caracter nacional que permitirian
homogenizar la memoria del pais se encontraban difusos en las regiones, lo
que tuvo mucho que ver con la ausencia de una identidad politica.

También se comprob6 que una vez que los liberales llegaron al poder se ge-
nerd un cambio de las sensibilidades y de la reordenacién de la memoria na-
cional. Si bien al principio de la reptblica el centro de las identidades regio-
nales apuntaba hacia la independencia como eje ideoldgico, con la llegada
del liberalismo amarillo lo fue en el culto al padre de la patria, Simén Bolivar.

De este modo, se pudo observar en las ilustraciones de Ramén Bolet
como se organiz6 el nuevo canon nacional-bolivariano bajo el mandato
de Guzman Blanco, a través de la exhibicion de la transformacion de las
ciudades modernas y memoriales en funcién de la figura de Bolivar y del
mismo Guzman Blanco. Para los fines de esta indagacion el trabajo de Bo-
let fue entendido como un registro grafico de la sustituciéon de los antiguos
nombres de las plazas principales por el de “Plaza Bolivar” y de la sustitu-
cion de la antigua iglesia de la Santisima Trinidad por Pante6n Nacional.
Al mismo tiempo, es evidencia de la consolidaciéon de una idea visual de los
logros en materia de modernizacion gracias al importante capital extranje-
ro establecido en el pais; por lo cual no estd demas pensar que muchas de
las litografias de Ramoén Bolet hayan servido para “promocionar” al pais en
los paises desarrollados.*'?

11

En cénsona relacién con lo expuesto anteriormente, también se constatd
como Antonio Guzman Blanco fue la figura principal de las nuevas sensi-
bilidades europeizadas inscritas dentro del proyecto nacional, que se tra-
dujeron en la introduccién de dos importantes aportes: el primero, la cate-
dra de Historia Natural en la Universidad de Caracas y el Museo Natural,

418. “La exhibicién venezolana del sefior James M. Spence en Manchester”, La Opiniin Nacional, Cara-
cas, 10 de enero de 1873, p. 2.
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ambas creadas en 1874, fueron pioneras en los estudios de los tres estadios
de Comte y de donde salieron los principales positivistas al servicio de los
gobiernos liberales en las Gltimas décadas del siglo XIX y de los dictadores
liberales de las dos primeras del XX. Y, el segundo, la creacion del Instituto
de Bellas Artes en 1870, como el espacio de formacion de los artistas que
contribuyeron con el arte nacional. Con estas instituciones se logrd consoli-
dar, por un lado, todo el discurso gubernamental que explicaba los caminos
a seguir por la senda de la civilizacion y el progreso vy, por el otro, los ele-
mentos visuales necesarios para la construccion del imaginario nacional del
pals, expresados en las pinturas de historia y los retratos de los libertadores,
aquellos liberales que no habian estado al lado de Bolivar podian acercarse
mas a su figura.

La consolidaciéon de una “identidad nacional”, entendida mejor como una
identidad politica, tuvo su materializaciéon en la Exposiciéon Nacional del
Centenario de Simén Bolivar (1883), donde ambos elementos, el discur-
so nacional-bolivariano y el discurso moderno, tomaron organicidad en la
construccion de un imaginario nacional. El primer discurso, a través de la
elevacion de la figura de Bolivar a las alturas sagradas de las viejas escrituras
de religion catélica, con la finalidad de construir la religion bolivariana con
santa sede propia (el Pante6n Nacional) y, el segundo, a través del abigarra-
miento de objetos alusivos a la prosperidad y modernidad del pais conquis-
tada por las politicas del liberalismo guzmancista, que fueron presentados
ante los venezolanos en el edificio de la exposicion.

Los logros obtenidos en la Exposicion Nacional de 1883 no solamente per-
mitieron consolidar en las mentes de los miembros de las élites venezolanas
el pais que tanto sofiaban y que se expresaba en los aspectos pragmati-
cos que el positivismo, consumados en la organizacién museografica que
hizo Adolfo Ernst, intentaba calar: la civilizacién moderna. Ambos, Ernst y
Guzman Blanco, sabian muy bien que mostrar las fotografias de los prime-
ros enjambres de hierro del ferrocarril, algunas maquinarias cafetaleras y
manufactureras traidas desde Europa o Nueva York, folletos de la compania
de gas para el alumbrado eléctrico y de la compaiiia de teléfonos, etc., ser-
vian, por un lado, para acercar a los venezolanos incrédulos a los designios
del progreso mundial, y, por el otro, para disimular, segiin la manera como

247



QL'II\VIERAS NACIONALES EN TINTA Y PAPEL

248

fueron intercalados los objetos en el palacio expositor, la incipiente industria
artesanal que existia en el pais en aquel entonces. Sin embargo, siempre
prevaleci6 la primera idea: los venezolanos pensaban que con los comodos
precios del café y con las inversiones extranjeras existentes en el pais, esta-
ban a las alturas de los paises civilizados; y, sobre esta consideracién, reposd
la figura del padre de la patria, quién garantizo6 el devenir de la naciéon so-
berana e independiente y, muy cerca de ella, la de Guzman Blanco, como el
realizado de los suefios que pensaba Bolivar.

Mientras que la tnica forma de conquistar los corazones de los venezola-
nos, segun lo aprendido por los positivistas que intentaban conducir a la
sociedad, fue a través de la construccion de un pasado heroico y militarista,
que se mantuvo tanto en los textos de historia como en la pintura, generan-
do asi un sentimiento colectivo alrededor de lo militar que se evidencio en
los hogares venezolanos durante los afios restantes del siglo XIX, y que no
seria prudente obviar que atn se sigue manteniendo hasta nuestros dias.

i

De esta forma se puede constatar como las revistas de finales del siglo XIX
mantuvieron vivas las propuestas que el guzmancismo logr6 consolidar en
el imaginario nacional de las élites venezolanas. Gomo se pudo ver en el
trabajo, mas alla de las justificaciones comparativas y los impetus de “estar a
la europea” en comparacién con otras revistas ilustradas de los paises civili-
zados, las revistas venezolanas fueron el reflejo de un proyecto nacional que
abri6 su camino desde 1863 v, los casos de EL Julia Hustrado y EL Cojo Ilus-
trado, sirvieron como tribunas para que los positivistas explicaran el pais que
sonaban. Ante esto no de debe desestimar que los respectivos propietarios
de ambas revistas, Eduardo Lépez Rivas y Jests Maria Herrera Irigoyen,
ademas de ser hombres ilustrados de la época participaron en la Exposicién
Nacional de 1883 y vieron muy de cerca los propositos de Guzman Blanco
y sus intelectuales de fundar los elementos que justificaran el proyecto bur-
gués y positivista: el pasado patrio determina la mirada sobre la historia del
pais y la recurrencia a los suefios de ser modernos por parte de los nuevos
grupos que ingresaron a partir de 1863 en las decisiones sobre el destino
nacional. De lo expuesto se desprenden las siguientes conjeturas:



» El Qulia Ilustrado, a pesar de su caracter regionalista, fue una ventana del
discurso nacional-patrio y modernizador, mientras se consolido el pensa-
miento positivista entre los intelectuales marabinos. Los propésitos de su
director nunca respondieron a asuntos comerciales, por lo que el contenido
de la revista fue reflejo de las intensiones del mismo Lopez Rivas. Caso
antagoénico el de £/ Cojo Ilustrado, fiel a la necesidad de Herrera Irigoyen de
complacer a los suscriptores, expresa claramente las bases solidas del ima-
ginario nacional que se fundé en las élites en la Venezuela decimonoénica.

* El Cojo lustrado, ademas de gozar de los avances técnicos de la fotografia,
respondi6 a la tradicion de las revistas antecesoras en la manera de organi-
zar el material grafico memorial que permitiera hacer las paces con los go-
biernos en turno a través de: la presencia del relato invariable de la historia
oficial, tanto visual como escrito; las muestras del proyecto modernizador
fisico del pais, expresado en la exhibicion de los mercados, las plazas, los
cuerpos represivos y estrictamente de las carceles modernas ignorando las
destinadas para presos politicos como La Rotunda, una prision guzmancista.

* Las imagenes de progreso que reproduce Herrera Irigoyen en su revis-
ta sirvieron como ventana para presentar lo que permitiera comparar a
Venezuela con otros paises. Es por ello que se selecciond y se organizo el
material visual en la revista con la finalidad de acercar mas al pais a las mis-
mas realidades de Estados Unidos y de los paises de Europa. Sin embargo
es menester considerar también, que si bien Venezuela no era un pais que
podia medirse codo-a-codo con los paises desarrollados, en las imagenes
fueron obsequiadas por los mismos comerciantes, importadores, producto-
res agricolas, propietarios de colegios, fabricantes de la incipiente industria
nacional manufacturera e inversionistas nacionales y extranjeros, tanto de
la capital del pais como de las ciudades mas importantes, mas alla de su
interés personal, tenian intensiones de mostrar un pais que con esfuerzo y
trabajo se estaba construyendo.

* Las revistas ilustradas tenian la funcién de presentar a los miembros del
grupo dominante, politicos, médicos, abogados, diplomaticos, escritores,
artistas nacionales, cientificos, empresarios, entre otros, con la finalidad de
que se vieran retratados como parte de la vida nacional y, al mismo tiempo,
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manifestarle al mundo que los nacionales venezolanos también habian triun-
fado en el concierto de las sociedades civilizadas, que el pais contaba con un
capital humano profesional que habia dejado las armas para hacer la paz
y la civilizacion en el pais. Las élites no buscaban un reconocimiento para
la posteridad por “la pose” frente al lente oscuro de la camara —entendida
desde la ideologia en recientes trabajos— ya que era la actitud de la época
para mostrarse como hombre o mujer civilizados. En las revistas ilustradas
no se escatim6 en presentarlos, aunque en las paginas internas se hizo mas
énfasis en las publicaciones de escritores y hombres de ciencia provenientes
de Europa. Otra de las caracteristicas de presentar a estos grupos es la pu-
blicacién sobre su gusto, sus alcances en materia de profesionalizacién y sus
diversiones habiendo cambiado su sensibilidad apenas en la segunda mitad
del siglo XIX, gracias a los alcances particulares que habian obtenido a tra-
vés de la rentabilidad de los precios del café.

* En cuanto al ingreso del sujeto popular y las escenas costumbristas en las
revistas ilustradas, a pesar de presentarse escasos en comparaciéon con el
vendaval retérico escriturado y visual de la modernizacion del pais, se ob-
servan bajo dos intenciones muy claras. La primera, que en £/ Qulia Hlustrado
y en los dos primeros afios de EL Cojo Ilustrado, gracias a la rentabilidad de
los precios del café, la avasallante noticia sobre la construccion y el funcio-
namiento de los ferrocarriles, los comercios, las importaciones y la presencia
del obrero tecnificado que aparece en las ciudades venezolanas a finales del
siglo XIX, se consideraba que los viejos sujetos de aquellas ciudades colo-
niales se encontraban en vias de extincion por los cambios que significaba
la vida moderna. Pero olvidaron los procesos estacionarios de la cultura,
especialmente, la de abajo, los cuales se observan nuevamente en las calles
y campos de la Venezuela de bien entrado el siglo XX. La segunda, que los
sujetos o “tipos populares” comenzarian a desaparecer gracias a los propo-
sitos de una vida ciudadana, expresando asi el nuevo orden civilizatorio, tal
como se observa con las inclusiones del indigena a las realidades nacionales.

Sin embargo, s6lo fue hasta la llegada del gobierno de Castro y su ufanado
discurso nacionalista, cuando este sujeto ingres6é nuevamente en la concien-
cia de los ilustrados de la época. El consumo cultural de las obras artisticas,
de la literatura que enaltece al sujeto popular y a las reproducciones en
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la revista, gener6 un retorno a la idea de aquella época del romanticismo
hederiano, en las que predominaban los valores y bondades de aquel sujeto
expresadas en el trabajo, sin incluir la necesidad de un cambio econdémico
y social. No quedan dudas, a los investigadores actuales, que las intenciones
de las élites, especialmente los positivistas, expresadas en la revista y en sus
imagenes andénimas, respondian a construir, nuevamente, a un “ser” ve-
nezolano que estuviese desprovisto de toda accién politica, pero que fuera
obediente ante los mandatos del hombre fuerte.

Los caminos atendidos en esta investigacion completan un panorama de
Venezuela en los afios de la instauracion del culto al padre de la patria, de
la idea modernizante de pais y del “ser” venezolano, los cuales constituyen
tres elementos ideologicos y homogeneizantes que han conllevado a la rui-
na republicana que vivimos todos los dias. Especialmente el primero y el
ultimo, que se han fundado en infinitas falacias sociolégicas e historiografi-
cas (incluidas las revistas ilustradas en su momento) de las que han echado
mano politicos e intelectuales de todas las tendencias ideologicas y partidis-
tas del siglo XX y los afios que corren del siglo XXI.

Haciendo una observacién sobre el uso y abuso de la memoria, se ha podi-
do constatar que aun nuestro recurrir al pasado esta supeditado a una idea
de organizaciéon militarista de la historia de Venezuela que se desprende
de las estrategias de las politicas de memoria de las élites liberales —y en
algunos casos militares- del siglo XIX. Se sigue aferrado a memorizar, por
encima de la ciudadania y sus logros, a los héroes militares, con la figura de
Bolivar ala cabeza, y su institucién. Al parecer, la misma tradicional forma-
cion de la memoria, establecida desde hace mas de un siglo, que tenemos los
venezolanos, al igual que los suenos de progreso, se ha mantenido intacta; lo
cual explicaria un poco si en realidad los cambios de los modelos politicos
vividos en los Gltimos afos apuntan a una verdadera transformacién vy libe-
racion de la sociedad. Se cree que con la camisa de fuerza que representa
dicho orden de la memoria es dificil poder dar un paso a una vida plena,
autébnoma y ciudadana sin aferrarnos a los integrantes del olimpo patrio y
someternos a sus menosprecios: y mas, cuando algunos politicos contintan
acercandose al libertador para mantener controlado a un pueblo con falsas
preventas del pasado patrio. Guzman Blanco, ante los restos del libertador
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el 24 de julio de 1883, dijo: “Es que el natalicio de Bolivar cumple cien afios
y la Providencia ha querido que, plenos de felicidad y esperanzas, celebre-
mos su gloria como la de un predestinado suyo, benefactor, instrumento de
los arcanos”.*"? Saque usted sus propias conclusiones si ain, en la actuali-
dad, no se escuchan personeros de la politica nacional diciendo palabras
mas o palabras menos similares a las recurridas por Guzman para justificar
sus proyectos.

Aln queda un gran trabajo por delante que permita construir una idea
mas reforzada de lo que pensaban las élites en la época, sus ilusiones y sus
miedos respecto a la vida moderna. Hacen falta, por ejemplo, mas traba-
jos sobre las revistas ilustradas en los que se haga una revisiéon cabal de la
inclusién y uso de las imagenes, que supere la vision bajo la cual son con-
sideradas como simples artefactos ilustrativos y decorativos. Por otra parte,
también hacen falta mas trabajos que permitan vincular estas publicaciones
con sus homonimas en otros paises hispanoamericanos, con la finalidad de
construir redes que permitan ver los intercambios culturales y editoriales
que se desarrollaron en Venezuela. En lo que a esta investigacion respecta,
quizas constituye un leve intento por comprender la utilizacién de la ima-
gen al servicio de la idea de nacion.

419 Gonzalez Guinan, Histora, 1954, t. X1, 465.
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IMAGINARIO DE LO NACIONAL EN LA VENEZUELA
DECIMONONICA. UNA MIRADA A TRAVES
DE LAS REVISTAS ILUSTRADAS (1856-1915)

Después de la independencia las nuevas reptblicas construyeron una serie de
dispositivos “identitarios” para establecer un sentimiento de pertenencia
bastante homogéneo respecto a la nueva “comunidad imaginada” de
venezolanos y, con ello, elementos que les permitieran no solamente verse y
comprenderse sino también mostrarse ante el resto de las naciones interna-
cionales. A mediados del siglo XIX, el siglo de la revolucion de la lectura,
mas alla de los papeles, literaturas o historias fundacionales de la nueva
republica, las imagenes jugaran un papel importante en la promociéon y
divulgacién de lo nacional a través de las revistas ilustradas de propieta-
rios-impresores, litbgrafos e ilustradores. Con lo visual se (re)crearon ante los
ojos de los consumidores-lectores las premisas del territorio, sus simbolos y
héroes del pais, las transformaciones modernizantes de aquellas gracias a las
riquezas originarias de la nacién independiente, y el “ser venezolano”, de la
élite o lo popular, que hacia su entrada en la escena publica gracias a las
litografias, cromolitografias y fotografias. De ello, versa este libro.
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